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Sale el Demonio, santigudndose
Demonio: jJestis mil veces! Milagro
ha sido no haberme muerto!
Caminante: jAy triste!
me la jura a mi viniendo.
Demonio: Hombre, quien quiera que seas,
igracias a Dios que te encuentro!
Caminante: Buen cristiano es este Diablo.

Calderon de la Barca. Las visiones de la muerte

Hace casi cuatro siglos se imprimio por primera vez en Espafia, en unos
cuantos pliegos sueltos que apenas formaban un libro, la historia de
un caballero de Normandia que habia nacido por designio del diablo y
habia asolado la region con un rosario de crimenes atroces; cayendo en
la cuenta de su naturaleza y de su origen, el arrepentimiento lo llevaria
a realizar una penitencia y una serie de hazafas que lo convertirian en
un buen caballero, duefio de sus actos y sefior de sus tierras. Su historia
habia llegado de Francia, donde venia escribiéndose desde el siglo XiI,
cuando ya era una elaborada versién de cuentos ain més antiguos. Para
el siglo XV se habia difundido también en otras regiones de Europa. En
Inglaterra, por ejemplo, la historia de este personaje pecador, heroico y
santo cambio su lugar de nacimiento y su nombre para ser conocido como
Sir Gowther. En Espafia, como en Francia, se llamé Roberto el Diablo.
La historia inquietante y familiar de ese héroe que rechaza su destino
diabdlico no solo siguié imprimiéndose en numerosas ediciones po-
pulares que llegan hasta el siglo XX, sino que también ha conocido una
vida que va més alla de las abundantes ediciones documentables de un

REVISTA DE LITERATURAS POPULARES / ANO VIl / NOMERO 2 / JULIO-DICIEMBRE DE 2008



De Roberto el Diablo a Hellboy

mismo relato. Ademas de la existencia de varios correlatos asociados a
la historia de Roberto el Diablo, resulta especialmente interesante encon-
trar una trama narrativa equivalente en un comic que tiene tanto éxito y
receptores como sus precedentes medievales, renacentistas, barrocos, etc.
El protagonista de esa actualizacién de la historia se llama Hellboy.

En las siguientes lineas haré un breve recuento y un analisis de las
distintas versiones y reelaboraciones de este relato, considerandolo como
una narracion compleja que adapta tipos y motivos cuentisticos a la
época e ideologia de sus lectores. Centraré mi andlisis en las estrategias
y claves narrativas de Roberto el Diablo y en su comparacion con el cémic
estadounidense Hellboy. El interés de comparar las versiones de una
novela popular de origenes medievales con un cémic que se ha estado
publicando a lo largo de las dltimas dos décadas radica en que, como
intentaré demostrar aqui, la confrontacion de versiones tan distantes de
un mismo tipo de narracién heroica puede arrojar mucha luz sobre las
claves poéticas del relato medieval, sobre los motivos para la permanencia
de esa historia, y sobre la manera en la que un género moderno como el
comic retoma y reelabora ciertas estrategias narrativas.

Varios estudios se han ocupado ya de establecer detalladamente la
transmision de la historia heroica y ejemplar que en espafiol se conoci6
como Roberto el Diablo. Su primera version escrita conocida —un roman
francés del siglo X1 que consta de 5078 octosilabos pareados— ha sido
considerada como una version literaria de uno o varios cuentos popula-
res (Cacho Blecua, 1986: 36).! El hecho de que esta historia, al menos en
sus registros mds antiguos, haya derivado de tradiciones orales narrati-
vas estd practicamente fuera de duda. Algunos criticos han considerado
que sus diversas manifestaciones escritas son “versiones literarias del
cuento que tiene el nimero 314 (con adherencias también del 502) en
el catédlogo de Aarne y Thompson” (Pedrosa, 2004: 146). Otros, como el
mismo Stith Thompson, se han inclinado a pensar que se trata de una
forma especialmente popular en el Medioevo y en el Renacimiento del
tipo ATU 756B, (El contrato con el diablo) en el que, “atin antes de su

T Véanse, para muchas mas referencias, los estudios de Birner (1980) y Da-
bord (1998).
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nacimiento, los padres le han prometido su hijo al diablo” (Thompson,
1972: 353).2 Estas diferentes identificaciones se deben a que para cada una
se ha atendido o dado mayor importancia a diferentes partes del relato
literario, el cual incorpora diversos tipos y motivos folcléricos dentro
de una misma trama argumental compleja. Las distintas versiones que
contintian con la transmisién de esta historia combinan todos estos tipos
argumentales de maneras diversas, como veremos en seguida.

La historia del caballero noble que nace por designio del demonio se
escribié también como exempla latinos en prosa en el Tractatus de diversiis
materiis praedicabilibus de Etienne de Bourbon y en Scala Coeli de Jean
Gobi durante el siglo X113 Los exempla, como el roman, cuentan cémo, al
enterarse de su ascendencia diabdlica, el protagonista del relato decide
abandonar la vida de maldad, realizar un viaje y una penitencia, e ini-
ciar una vida de santidad y acciones caballerescas. El personaje de los
exempla terminara sus dias como ermitafio, purgando hasta su muerte
los crimenes cometidos durante la primera etapa de su vida. Ese final
eremitico del protagonista serd sustituido por un casamiento y un reinado
justo sobre sus tierras en las versiones francesas posteriores: un miracle y
dos dits de los siglos XIV y XV, asi como el texto La vie du terrible Robert le
Diable, impreso en Lyon en 1496, y varias versiones mas impresas como
“littérature de colportage” y en la Bibliotheque Bleue.*

Las distintas versiones europeas del relato derivan, casi seguramente,
de alguno de los textos o tradiciones francesas. La versién alemana, por
ejemplo, parece estar mas relacionada con alguna de las més antiguas,
con las que comparte el final del protagonista como ermitafio. El texto en
prosa impreso en Lyon en 1496 fue, sin duda, el modelo para la primera
version hispanica impresa en Burgos por Fadrique de Basilea, en 1509.
Comparten estas dos versiones, ademas de varias secuencias idénticas en
su trama, el casamiento y reinado final de Roberto. Las versiones portu-
guesas se encuentran en una situacién muy parecida (Cadmara Cascudo,

2 También Bernard Dabord (1998: 115) identifica el relato con este tipo
cuentistico.

3 Véanse las referencias a estas obras en Tubach, 1969: nam. 4119.

4Véanse, para una detallada revision de los textos franceses y sus relaciones,
los estudios de Lise Andries, 1978 y 1981.
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1953:183). La version inglesa —el poema de Sir Gowther compuesto hacia
el final del siglo XIV— parece tener relacién con mas de una versién de
la historia de Robert le Diable y estar, ademas, fuertemente influenciado
por otros poemas como Tyrodel, Gregorius o Arthour and Merlin.® Esta
version incorpora algunos motivos que no se encuentran en los relatos
franceses —como el diablo con apariencia humana que seduce a la
madre de Gowther en un huerto— y elabora un final que estd a medio
camino entre la penitencia y el reinado préspero: Gowther reina sobre
sus tierras, pero funda también un monasterio en el que se hacen ofi-
cios para expiar sus pecados iniciales. A pesar de sus diferencias, po-
demos reconocer en todas las versiones de la historia un mismo patrén
narrativo, que dota al relato de un significado comtin y que puede ser
expuesto en una secuencia lineal.

Asi, encontramos a un protagonista de origen noble en cuyo nacimien-
to hay una intervencién demoniaca que permanece desconocida para él;
sus actos criminales en la primera parte de la historia lo excluiran de la
sociedad y estardn determinados por su naturaleza y destino diabdlicos,
hasta que le sea revelado el secreto de su nacimiento. A partir de ese pun-
to, el protagonista decidird rechazar el camino que le marca su destino y
realizar un viaje de penitencia. Su penitencia se vera acompanada por una
serie de aventuras heroicas de las que saldré victorioso y por una serie
de sucesos maravillosos. Al término de la penitencia, el protagonista sera
nuevamente duefio de sus actos y se reintegrara al sistema social como
un individuo muy prestigioso, es decir, como rey o como santo. Despoja-
das de sus elementos particulares y de su revestimiento ideoldgico, todas
las versiones de la historia revelan esta misma estructura.

Trabajos como los de Cacho Blecua (1986) y Hopkins (1990) han puesto
en evidencia que este relato tiene una estructura escindida en dos partes
que son simétricamente opuestas, y que “el arrepentimiento se sitta en
el eje de la novela. [...] La simetria y la contraposicién constituyen el
recurso didactico y ejemplar de la vida del personaje” (Cacho Blecua,
1986: 47-49). Esta estructura no solo es observable como una abstraccién
analitica, sino que muchas de las versiones la hacen explicita en el dis-

5 Para un excelente andlisis de estas relaciones, véase el trabajo de Andrea
Hopkins, 1990: 144 ss.
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curso, al situar en ambas partes del relato acciones equivalentes. En la
primera parte de la version hispénica, por ejemplo, en torno a Roberto
“se juntaban muchos nifios para pelear con él; mas, ni por que fuessen
muchos ni pocos, no dexaba de los acometer, o con piedras o con palos,
y algunas vezes lo descalabravan, mas siempre avia muchos dellos he-
ridos y maltratados” (552).° Mientras que en la segunda parte, al entrar
Roberto en Roma, “los ministros del Papa le davan grandes empuxones
y otros con varas le davan reziamente en la cabeca, otros le denostavan y
dezian palabras injuriosas” (564).” Existe otra simetria de este tipo entre
las justas que se celebran después de que Roberto es armado caballero
en la primera parte y las batallas en las que combate para dar la victoria
al ejército del emperador en la segunda. En la primera parte, “en poco
tiempo maté a diez cavalleros y sus cavallos [...], mas ni por esso dexaba
Roberto de herir a una parte y a otra, sin mirar a quién ni a dénde [...];
que hasta que no hall6 cavalleros en la placa no dej6 de herir en ellos; y
fueles forzado de salir de la plaga y huir como vencidos y desbaratados
de un solo cavallero” (555-556). En la segunda parte, al combatir en la
batalla junto con el emperador, Roberto

entr6 en los enemigos y antes que la langa quebrasse derribd sessenta
cavalleros en el suelo. Y luego eché mano por la espada y comencé de
hender cabecas, cortar bragos y piernas y derribar cavalleros y peones.
[..] ERoberto los sigui6 de contino hasta que los meti¢ en huida, y quedé
el campo por el emperador (572).

Todas las versiones de la historia presentan multiples simetrias de este
tipo. Sir Gowther, por ejemplo, destruye una abadia y mata a los monjes

6 Tomo todas las citas de la edicion preparada por Nieves Baranda con base
en la impresion de Eguia (Alcal4 de Henares, 1530). Véase en la bibliografia: La
espantosa y admirable vida.

7 En otras versiones del texto esta simetria se hace mas clara, pues son los
muchachos los que maltratan a Roberto en Roma: “llegé un gran namero de mu-
chachos que le seguia y le maltrataban continuamente; el uno le tiraba con lodo
ala cara, otros le tiraban zapatos viejos y otras suciedades que hallaban por las
calles y otros le apedreaban y mesaban, sin dejarle jamas descansar” (Roberto
el Diablo, 1944: 115).
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en la primera parte, mientras que en la segunda construye un convento
para que varios religiosos recen en él por el perdén de sus pecados.

En el centro de todas las versiones del relato, como hemos dicho, se
encuentra la revelacion del origen demonifaco del protagonista y su de-
cisién de no seguir el camino que le indicaba su destino. Esa revelacién
marcard el cambio de signo de sus acciones.

Al encontrar una estructura de este tipo es necesario plantearse una
pregunta sobre la naturaleza del relato: si las acciones del protagonista
son semejantes en ambas partes, jen qué consiste ese cambio de signo
motivado por la revelacién del destino del personaje? Si Roberto el Diablo
o Gowther matan a sus semejantes y tienen un estatus social elevado,
tanto en la primera como en la segunda parte, ;cual es la diferencia entre
las acciones de una y otra? Esta pregunta, aparentemente sencilla, puede
encontrar mas de una respuesta y puede llevarnos a descubrir algunas
de las claves mas importantes del relato y de su dindmica narrativa.
Las respuestas que se han planteado hasta ahora han considerado los
elementos religiosos de las distintas versiones —la renuncia al Diablo, la
penitencia, el estatus de “infieles” que se da a los enemigos del empera-
dor, etc. — para identificar ese cambio de signo en las acciones como un
“paso de una situacién ética negativa a otra positiva a través del esfuerzo
moral del protagonista” (Garcia de Enterria, 1983: 88). Este cambio se
da efectivamente y se ve reforzado por la modificacién del nombre de
“Roberto el Diablo” a “Roberto Hombre de Dios”. Sin embargo, el he-
cho de que me proponga aqui hacer una comparacién con una historia
contemporanea que vacia al relato de sus componentes religiosos y que
difumina sus elementos éticos me obliga a indagar atin més hondo enlo
que significa y representa ese “cambio de signo”. Como veremos en se-
guida, ese “cambio de signo” en las acciones del protagonista puede
comprenderse de otra forma si atendemos a ciertos elementos que per-
tenecen estrictamente a las estrategias narrativas del relato; en concreto,
ala manera en la que se manejan en este los espacios y a la manera en la
que circulan los bienes entre los personajes a lo largo de la historia.3

8 El andlisis que presento en las siguientes lineas esta elaborado sobre los
presupuestos tedricos desarrollados y expuestos por José Manuel Pedrosa en
“La loégica de lo heroico: mito, épica, cuento, cine, deporte...” (2003) y “Teseo y el
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Todas las acciones de Roberto —tanto en la primera como en la se-
gunda parte— ponen en evidencia que el héroe es capaz de imponerse
de alguna manera sobre los otros; pero mas alla de su apariencia externa,
hay en ellas una serie de constantes que tienen que ver con una poéti-
ca del espacio: todas las versiones del relato presentan al héroe como
aquel que es capaz de administrar y controlar los espacios, tanto los
mas anchos como los més estrechos. A lo largo de la primera parte del
Roberto hispénico, por ejemplo, es él quien controla y domina el campo
de batalla: al enterarse de que su padre ha ordenado su captura, “huyé
con sus compafieros por el monte adelante y en un lugar muy aparta-
do ordenaron de hazer una casa donde se acojessen y defendiessen”
(558). Estas dos representaciones de espacios anchos (campo y monte),
se complementan con el control que ejerce Roberto sobre ciertos espacios
estrechos, como la casa en la que se refugia o los caminos: “salia muchas
vezes a un camino junto con el monte, y si hallava alguno, luego lo ma-
taba, por valiente que fuesse, porque era hombre de grandes fuergas y
muy ligero y diestro en todas armas” (558). A lo largo de la segunda parte
del relato, Roberto se erige también como controlador y administrador
de espacios. Domina nuevamente en el campo de batalla, pero, ademds,
mientras realiza su penitencia, escoge para vivir el lugar més estrecho
que encuentra, y nadie es capaz de sacarlo de ahi:

Vido tras unas escaleras un poquito de paja donde tenfa un podenco
su cama, y con gran plazer se acost6 con el podenco. Y como le viessen
algunos y lo dixessen al emperador, mandé el emperador que le dies-
sen cama en que dormiesse; mas Roberto no quiso dexar aquel lugar por
cosa que le dixessen (568).°

laberinto, o por qué los héroes estan obligados a pasar por tubos estrechos” (2005),
entre otros. En estos textos, el autor expone teorias culturales y antropolégico-
literarias en torno a los conceptos de la I6gica heroica y la donacién, basdandose a
su vez en ideas de otros tedricos de la cultura como Bajtin, Mauss, Lévi-Strauss,
Foster, etcétera.

? Es interesante notar que la historia de Roberto presenta en este punto,
ademads, semejanzas multiples con varias versiones de la historia hagiografica
de la vida de san Alejo.



De Roberto el Diablo a Hellboy

La constante de la dominacién de los espacios —que tiene multiples
paralelos con una légica de lo heroico en toda la literatura y, especial-
mente, con muchas narraciones de tipo tradicional — marca las acciones
del personaje en todas las versiones y todas las partes del relato. Pero
len qué consiste ese cambio de signo de las acciones, que ha sido iden-
tificado como un cambio ético y que permite al héroe adquirir carisma
y reintegrarse a su sociedad? ; Hay algo mds en la narracion, aparte del
importante componente religioso, que marque la diferencia entre unas
acciones que, como hemos visto, son muy parecidas entre si? Me parece
que si lo hay: ese cambio estd dado por la manera en la que el héroe
administra los bienes que circulan dentro de una comunidad, unos
bienes sobre los que tiene control, debido a su dominio absoluto de los
espacios. Me permitiré ejemplificar esto con una serie de fragmentos de
la version hispénica.

A lo largo de la primera parte, el personaje de Roberto es el mayor
acaparador y consumidor de los bienes de su propia comunidad. Desde
su infancia, al entrar a las casas de otros pequefios en su persecucion,
“no osaban sus padres ni parientes de los nifios herirle ni enojarle, antes
lo halagavan dandole frutas y otras cosas que los nifios dessean” (553).
Més adelante Roberto reunira un tesoro de bienes robados en su casa del
monte y se convertird, ademas, en el personaje que consume, tanto los
bienes materiales comunitarios, como los bienes familiares y culturales.
“Roberto estava en el monte como animal bruto irracional [...], siguiendo
todos los apetitos de la carne. Y comia viernes y sabados carnes y en todas
las vigilias, haziendo todos los dias iguales” (559). También

entrava en las aldeas y forgava las mujeres y matava los maridos y co-
rrompia doncellas, no mirando si eran madre o hija, o si eran hermanos.
Tantos males hazfa, que venian de muchas partes a quexarse al padre:
el uno dezfa que le avia tomado la mujer; otro dezia que le avia forcado
la hija; otro que le avia robado; otro, que le avia muerto el padre, otro, el
hermano (556).

Al comparar estas acciones iniciales con las de la segunda parte, nos
damos cuenta de que el cambio consiste, en gran medida, en invertir ese
acaparamiento y consumicién de bienes y en dirigir sus actos volunta-
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riamente a la distribucién o conservacién de los mismos dentro de su
comunidad. Tras enterarse del secreto de su nacimiento, las primeras
acciones de Roberto consisten en matar a sus compafieros de fechorias
(aquellos que eran también acaparadores) y en encargar a unos monjes
lo siguiente:

Yo vos ruego que me querdis encomendar a mi padre y le querdis dar esta
llave, que es de la casa en que me retrafa con mis compafieros, y en ella
hallard grandes thesoros y riquezas, que ovimos robado de diversas partes.
Y le diréis que restituya toda aquella hazienda a sus duefios (564).

Por otra parte, después de la segunda matanza que realiza al lado
del ejército del emperador, encontramos el siguiente fragmento signi-
ficativo:

quando vido que no quedava en el campo ninguno contra quien peleasse
y que los del emperador tomavan pacificamente las tiendas y riquezas de los
enemigos, muy discretamente salio de la gente y entré en Roma sin ser de
ninguno conoscido ni visto (574).

Tal vez mas importante que estos ejemplos es el hecho de que las
acciones heroicas de Roberto en la segunda parte estén dedicadas, en su
totalidad, a conservar el bien familiar mas importante de la comunidad en
la que vive en ese momento, es decir, a rescatar a la hija del emperador,
sujeto de toda la disputa entre los ejércitos.

En el centro del relato, a manera de eje, estdn situadas una serie de
acciones que son profundamente significativas en el sentido que venimos
analizando. A menudo se ha dicho que en este punto de la historia de
Roberto, “stbitamente y sin explicacion clara, surge el arrepentimien-
to” (Baranda, 1995: li). Sin embargo, a la luz de este andlisis, podemos
observar que, en todas las versiones, antes de que su verdadera natura-
leza le sea revelada, el personaje cae en la cuenta de que hay un fuerte
rechazo social hacia él. Antes de llegar con su madre, quien le revelara
el secreto de su nacimiento, el protagonista entra al castillo y es recibido
de la siguiente manera:
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Llevaba Roberto la espada en la mano toda sangrienta. E tenia assimesmo
manos y pechos y los vestidos tefiidos en la sangre de los sanctos hermi-
tafios que avia degollado. E como Roberto vio que todos hufan dél, fue
muy triste por ello y se puso a pensar qué lo podria causar. Y con este
pensamiento llegé a la puerta del castillo y no hallé portero ni hombre
que nada le dixesse, de lo qual fue més maravillado. Y apedse del cavallo
y entr6 en el castillo, y los que estavan en los andamios comengaron a
dezir a grandes bozes: “iGuardaos, que viene Roberto el Diablo!” Y hu-
yendo por el castillo, algunos se encerravan en las cimaras, otros subfan
el tejado (560).

El resultado directo de este rechazo social es el cambio voluntario
de sus acciones acaparadoras hacia el extremo opuesto: el restableci-
miento de los bienes robados, el esfuerzo por lograr una distribucion y
preservacién adecuada de los mismos, y el control sobre su cuerpo para
no seguir siendo un consumidor voraz. No es casual que, tras matar a
sus compafieros, la siguiente accién consista en que “Roberto tomo el
camino para Roma y anduvo todo aquel dia y la noche sin comer cosa
ninguna” (563).

Es en este punto también en el que se inserta la penitencia realizada
por el personaje tras su transformacion voluntaria. Al estudiar los ma-
nuales de confesores y predicadores contemporaneos a las versiones que
venimos citando, algunos autores han notado que las practicas peniten-
ciales de Roberto tienen poco que ver con las formas de penitencia que
la Iglesia recomendaba (Hopkins, 1990: 196). En cambio, las acciones de
nuestro héroe son muy significativas en cuanto a su caracter de rechazoa
ser consumidor de bienes. Estas consisten en cumplir con tres preceptos
basicos: “que dissimules ser loco y mudo, y assimesmo no comeras cosa
alguna salvolo que alos perros pudieres quitar” (566). La locura simulada
y el enmudecimiento forzado, ademds de ser un simbolo de purificacion
en la narrativa medieval, ' funcionan aqui como la representacion de un
apartamiento voluntario del consumo de los bienes culturales de una
comunidad. El hecho de que Roberto o Gowther no coman mas que lo

10 Véase, sobre la locura como acto purificador y penitencial en personajes
como Roberto el Diablo y otros semejantes, el articulo de Delpech, 1981.

385



386

Santiago Cortés Herndndez

que puedan compartir con los perros es el refuerzo mas claro de cémo su
caracter de acaparadores y consumidores de bienes ha dado un vuelco
radical. La consecuencia directa de ese “cambio de signo” en las accio-
nes del personaje es su reinsercién en la sociedad. Esta estd representa
de diversas formas: el casamiento final con la hija del emperador, la
adquisicién de un carisma heroico, su calidad final de hombre santo en
algunas versiones, etcétera.

Mi intenci6n al elaborar este analisis no es, por supuesto, insinuar que
las distintas versiones de la historia de Roberto el Diablo no sean textos
con un marcado caracter religioso. Mi intencién es advertir que en la es-
tructura de esta historia hay, ademas, una serie de elementos que remiten
a una gramatica narrativa que va mucho mas alla de los componentes
ideologicos de las multiples versiones. Como ha notado Andrea Hopkins,
este personaje “is not just a particular individual, but a great Type, acting
outafamiliar and timless role. [...] He is also Everyman, who has inherited
Original Sin, and seeks to escape from the burden of his naturally sinful
flesh” (Hopkins, 1990: 189-170). En este sentido, la historia también va més
alla de su interpretacién religiosa y plantea la transmisién de un conoci-
miento de tipo tradicional por medio del relato: el personaje protagonista
es un hombre cualquiera, en el sentido de que su naturaleza lo impulsa
a acaparar y consumir bienes dentro de su comunidad; al percatarse de
que ese comportamiento lo excluye de la sociedad en la que vive, cae en
la cuenta de que, mediante su voluntad, es capaz de invertir sus acciones
para adquirir carisma heroico y aceptacion social.

Tal vez sean estas caracteristicas de la gramatica narrativa de la his-
toria de Roberto, por encima de su facil adaptabilidad para convertirse
en exemplum y texto devoto, las que llevaron a su amplisima difusién
y a su lectura continuada durante mas de cuatro siglos.! Sus maltiples

1 Esto ya ha sido intuido por criticos que han emprendido anélisis notables
de la historia. Cacho Blecua, por ejemplo, escribe que: “es misterioso el atracti-
vo que puede ejercer en diferentes culturas desde finales del XiI hasta nuestros
dias. Dejando a un lado explicaciones parciales y concretas para cada momento
histérico, la clave puede radicar en su estructura” (1986: 55). Por otra parte, las
multiples ediciones del Roberto dan claro testimonio de su atractivo y de su
amplisima difusién. Rodriguez Velasco (1996: 139) refiere que la version francesa
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versiones, ediciones y reimpresiones nos sugieren que muchos de sus
receptores no solo leyeron la novela como un texto devoto y entretenido,
o0 que no solo atendieron a sus caracteristicas doctrinales, sino que en-
contraron también en ella una serie de conocimientos y mensajes mucho
mas vastos. La utilizacién de esa estructura narrativa para volver a contar
la historia de manera exitosa en un cémic —que, obviamente, no tiene
ya ninguna lectura de tipo doctrinal— puede apuntalar esta hipétesis.
Resulta por eso atin mas interesante comparar las versiones de Roberto
con el cémic Hellboy.

Antes de entrar al andlisis comparativo de estas dos historias es
necesario decir que, aunque existen una serie de textos emparentados
con Roberto el Diablo —ya sea por utilizar alguno de los mismos tipos y
motivos argumentales, por recuperar partes del relato, o por guardar
semejanzas con su estructura—, ninguno de esos correlatos puede ser
considerado como una reelaboracién o una reescritura en la manera en
la que Hellboy lo es. Basta asomarse rapidamente a algunos de esos co-
rrelatos para comprobar que estos no son sino testimonios de los puntos
de contacto que tiene Roberto el Diablo con distintas tradiciones literarias,
o bien, secuelas fragmentarias de su amplisima difusion.

Algunas supervivencias orales de la historia han sido documentadas,
por ejemplo, en la tradicion francesa por Paul Sébillot,!2 mientras que
otros textos dan testimonio de que, mucho antes de que se difundieran las
versiones en las que he centrado mi andlisis, existieron por varios lugares
de Europa relatos con motivos y tipos argumentales muy parecidos e
incluso emparentados con la historia de Roberto. La cantiga ndmero 115
de las Cantigas de Santa Maria, por ejemplo, tiene una trama en la que

en prosa se imprimié once veces en un plazo de 84 afios. Cacho Blecua (1986:
52) documenta 34 ediciones esparfiolas entre los siglos XvI y XVIil. Nieves
Baranda (1991: 189) refiere 15 mas en el siglo XIX, mientras que en el XX se
publicaron al menos otras cuatro, aunque varias ya de carécter filolégico.

12“0On dit encore dans le pays de Bayeux d’un homme turbulent et méchant:
C’est pis que Robert le Diable. La terrible et épouvantable histoire de ce prince
fait encore trembler les paysans dans les longues soirées d"hiver. Son souvenir
est attaché a plusieurs chateaux, entre autres a celui des Molineaux ot on le
voit apparaitre sous la forme d"un loupe efflanqué, parfois aussi sous celle d'un
ermite” (Sébillot, 2002: 1433).
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también se puede indentificar el tipo cuentistico 756B (El contrato con el
diablo), pero el desarrollo del relato sigue una estructura y un argumen-
to bastante distintos a los de Roberto, pues aqui el diablo reclamard a su
hijo a los quince afos y sera santa Maria quien lo salve.

Tras la difusién en Espafia de La espantosa y maravillosa vida de Roberto
el Diablo, se pueden identificar al menos una comedia y un pliego suelto
que, con toda probabilidad, estuvieron inspirados por ella, ya fuera
como texto escrito o como parte de su difusion oral u oralizada. EI loco
en la penitencia o tirano mds impropio, comedia anénima del siglo XVII,
construye una trama teatral sobre el episodio penitencial de Roberto;
mientras que un pliego suelto de 1697 cuenta una historia tremendista
y escandalosa que reproduce, actualizandola con topénimos familiares
para sus lectores, la primera parte del Roberto.!3 Sin embargo, como
muchos otros pliegos sueltos que contenian relaciones de ajusticiados,
y a diferencia de Roberto el Diablo, el protagonista de este romance
terminara castigado por la justicia.

Ya en épocas mas modernas, la influencia del relato de Roberto ha
seguido vigente y visible en otros textos. Algunos criticos han opinado
que “su mas ilustre influencia estd en la novela de Mario Vargas Llosa
La guerra del fin del mundo” (Baranda, 1995: li), publicada en 1981; sin
embargo, lo que encontramos de Roberto en esta obra no es sino una
referencia explicita que se usa luego para narrar en pocas paginas la vida
del cangaceiro brasileio Jodo Chico, de quien escribe el autor que

la historia que lleg6 a ser carne de su carne fue la de Roberto el Diablo,
ese hijo del Duque de Normandia que, después de cometer todas las
maldades, se arrepinti6é y anduvo a cuatro patas, ladrando en vez de
hablar y durmiendo entre las bestias, hasta que, habiendo alcanzado la

13 El titulo de ese pliego, estudiado y editado por Claudia Carranza Vera (2008:
760), puede darnos una idea bastante clara de su naturaleza: Curioso romance
del caso mds estupendo que se ha visto en estos tiempos. Dase cuenta de como marido y
muger que avia algunos arios que estaban casados, no tenian stucesion; y muy deseosos de
tenerla, hizieron muchos estremos, y casi desesperados, con peticiones injustas, irritaron
a su Divina Magestad, dandoles un hijo, el qual en el vientre de su madre rabiaba y la
mordia como perro; y después de nacido mato a su padre, y otras muchas muertes que
hizo, y grandes estragos, como verd el curioso; sucedio en el Reyno de Aragon.
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misericordia del Buen Jests, salvé al Emperador del ataque de los moros
y se cas6 con la Reina del Brasil. El nifio se obstinaba en que los troveros
la contaran sin omitir detalle (Vargas Llosa, 1987: 68).

Joao Chico se convertird en bandido y cambiara su nombre por Jodo
Satan, para después unirse a la revuelta contra la Reptblica bajo el
nombre de Jodo Abade, “es decir, apdstol del Buen Jests” (Vargas Llosa,
1987: 75).14

A diferencia de estos textos que recuperan fragmentos del relato o
referencias al mismo, lo que encontramos en Hellboy es mas bien una
actualizacién completa de la historia de Roberto. Como veremos a con-
tinuacion, es posible observar no solo una coincidencia en cuanto al tema
y a la estructura narrativa entre ambas historias, sino también una mis-
ma utilizacion de los motivos y un manejo casi idéntico de los elementos
de la gramatica narrativa que hemos observado hasta ahora.

Para iniciar con esta segunda parte de nuestro analisis es necesario
decir que el cémic constituye un vastisimo dmbito editorial, en el que se
han recreado y difundido modernamente —en muchas ocasiones de ma-
neramuy creativa— innumerables historias épicas y tipos argumentales
de corte popular y tradicional. Solo muy recientemente han comenzado
los estudios académicos a considerarlo como un material de investiga-
cién, y atin carecemos —al menos en espafol — de términos acordados
para referirse a varios de sus elementos. Interesa, por ello, hacer aqui
una descripcion detallada de las caracteristicas editoriales y literarias del
“texto” que me propongo comparar con la historia de Roberto.

Hellboy es un conjunto de relatos breves con un personaje protago-
nista homonimo. Estos relatos de diversa extension han sido publicados
como numeros sueltos de comic books,'> en el caso de los mas extensos,
o como parte de comic books misceldneos, los mas breves. Todos estos
relatos tienen, sin embargo, un hilo argumental comtn, constituido

14 Sobre la historia de Roberto el Diablo y su relacién con las vidas de bandidos
ha escrito parrafos muy interesantes Cacho Blecua, 1986: 55-56.

15 No hay un término equivalente en espafiol para comic book, formato clésico
para la publicacion de cémics, que consiste en un cuadernillo de 168 x 257 mm,
aproximadamente, con 14 o 16 paginas.
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por la “historia de vida” del personaje principal. El hilo argumental se
va exponiendo gradualmente a lo largo de todos los relatos, pero las
historias individuales no guardan una secuencia estrictamente lineal,
ni de aparicién, ni de posible lectura: las historias pueden leerse de
manera independiente, mientras que la vida de Hellboy —en torno ala
que giran todas ellas en mayor o menor medida— puede reconstruirse
con la lectura de todos los relatos existentes. Algunos relatos de Hellboy
forman “arcos argumentales” lineales que aparecen en tres o cuatro co-
mic books seriados, mientras que otros son simplemente historias sueltas.
El autor norteamericano Mike Mignola es quien ha escrito el guion de
todas estas publicaciones y es también quien se ha encargado del dibujo
de la mayoria de ellas.®

Este tipo de narracion — frecuente dentro del género comic—17 y la
estructura que produce hacen que todos los cémics de Hellboy estén
vinculados y supeditados, en cierta forma, al argumento constituido por
la vida del personaje. Esto nos permite decir que Hellboy, como el con-
junto de cémics descritos, constituye un relato compuesto por episodios
dispuestos en una secuencia no lineal de publicacion. Al referirme aqui
a Hellboy lo haré con ese sentido: el del relato que resulta del conjunto
de todas sus historias publicadas hasta ahora.!

16 El concepto de “autor” en el comic suele resultar problemético, debido a
que en el proceso de creacion de una de estas piezas intervienen varias manos:
el guionista, el dibujante, el colorista, el rotulista, etc. En este caso, Mignola se
encarg6 del dibujo y del guién de Hellboy hasta el 2005, cuando otros dibujantes
empezaron a intervenir en la factura del cémic.

17 Esta forma de articulacion puede verse como una evolucion de la forma
inicial del comic book episédico; permite al lector saber un poco mds sobre el
personaje en cuestiéon con cada ntimero publicado, lo cual, por otra parte,
constituye una excelente estrategia de mercado, que sustituye a la de la intri-
ga de la historia lineal. Suele utilizarse mas frecuentemente en cémics que no
son de aparicion periddica. Casi sobra decir el interés que tendria el analisis de
estas formas narrativas del comic por si mismas y en relacién con otras, como
la novela de folletin.

18 Conviene sefialar que no es solo el argumento detras de todas las historias
y su particular manera de narracién lo que nos permite conceptualizarlas y
analizarlas como un todo, sino que también existe para ello una razén editorial
que denota este concepto de unidad. Esta consiste en que el grupo de historias
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El primer comic book de Hellboy, Seed of Destruction, se public en
1994.19 A partir de entonces han aparecido los demas relatos, sin perio-
dicidad, entre ese afio y 1999. Los comics de Hellboy han sido traducidos
a doce idiomas, y casi todos han tenido reediciones que los recopilan en
series de tres o cuatro, asi como algunas ediciones con encuadernacién
especial. Atn no es posible calcular la cantidad de lectores que esto su-
pone, pero resulta evidente que Hellboy es un cémic con gran un éxito
editorial 2

La coincidencia temética entre la historia de Hellboy y la de Roberto el
Diablo salta a la vista con solo resumir la historia que cuentan, fragmen-
tariamente, todos los episodios del comic. Hijo de una mujer seducida
y fecundada por el demonio, Hellboy llega al mundo el 23 de diciembre
de 1944, al ser invocado por un conjuro magico de los miembros del pro-
yecto “Ragna Rok”, curioso grupo formado por un destacamento nazi en
Inglaterra y por el personaje ficticio de Rasputin, inventado sobre la base
historica del consejero de la familia imperial rusa Romanov. Hellboy, sin
embargo, serd recogido de pequefo, adoptado y criado por el ejército
estadounidense, concretamente por el también curioso Bureau for Pa-
ranormal Research and Defense. Hellboy es un ser extrafio: un demonio
antropomorfo de color rojo que lleva los restos de un par de cuernos que
han sido cortados practicamente hasta su base y que tiene pezufias, cola,

a las que me refiero aparecen siempre publicadas bajo el titulo genérico de He-
IIboy encima del titulo del relato en particular: The Right Hand of Doom, o bien,
The Chained Coffin. He incluido en la biliografia todos los episodios del cémic
aparecidos antes de la redaccion de este trabajo. Cabe aclarar, sin embargo, que
Hellboy ha aparecido también, como personaje secundario, en otras publicacio-
nes, como los “crossovers” Batman / Hellboy y Ghost / Hellboy, asi como en historias
derivadas del éxito del cémic de Mignola, tales como la serie B.P.R.D.

19 Antes habian aparecido ya dos pequefias historias, de dos paginas cada
una, que funcionaron como promocionales del personaje. Se publicaron res-
pectivamente en San Diego Comic-Con Comics 2 y en el Comics Buyers Guide,
ambas en 1993.

20 Como testimonio del éxito de este comic es necesario mencionar también
la produccién de dos peliculas de Guillermo del Toro, Hellboy (2004) y Hellboy I1:
The Golden Army (2008), asi como la publicacién de una novela de Christopher
Golden (1997) basada en la historia del héroe: Hellboy. The Lost Army.
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una enorme mano de piedra y una fuerza descomunal. A pesar de esto,
vive entre los seres humanos, como uno de ellos. Su origen, en un prin-
cipio, es un misterio, tanto para él como para los que lo rodean, incluida
la Agencia que lo ha adoptado y para la que trabajard combatiendo una
serie de “fendmenos extrafios y malévolos”, que suelen ser tanto perso-
nas como seres fantésticos, a veces muy parecidos a él. Una parte de las
historias de Hellboy trata de esas aventuras. El resto —concretamente
tres episodios en los que se enfrenta a Rasputin y los nazis— trata de
los relatos en los que se revela el origen y el destino de Hellboy: hijo del
demonio, ha sido traido a la tierra para desatar el apocalipsis, y su ma-
no de piedra encierra el secreto para lograrlo. Hellboy rechaza su destino
y elige seguir combatiendo el “mal”, justamente con los instrumentos
que le fueron dados para lo contrario: la mano y la fuerza. En los ulti-
mos episodios publicados hasta ahora, el héroe deja la agencia para la
que trabaja y se retira a Africa para iniciar una especie de viaje intros-
pectivo y ascético.?! Al igual que Roberto y Gowther, Hellboy es, pues,
un personaje engendrado por intervencion demoniaca, que rechaza su
destino para darle voluntariamente el rumbo opuesto a su vida.

Las implicaciones de esta semejanza tematica van, sin embargo, mu-
cho mas all4, cuando comparamos con detalle otros aspectos de ambas
historias. Uno de los més interesantes, por lo que denota sobre las po-
sibilidades de reescritura de un relato, es el de la estructura narrativa.
Hemos visto que las distintas versiones de Roberto el Diablo presentan
una estructura dividida en dos partes simétricas, pero opuestas en cuanto
asu “signo ético” y simbolismo narrativo. Aunque dentro de su secuen-
cia lineal la historia de Hellboy no presente esta estructura bipartita,
podemos encontrar en ella una equivalencia muy interesante. Para ello
es necesario tomar en cuenta que una de las principales caracteristicas
narrativas del comic consiste en ser una forma hibrida, que presenta ante
el lector un “texto” en el que se superponen aspectos de una imagen
(perspectiva, color, simetria, etc.) y aspectos de la palabra escrita (Eisner,
2002:10). Elresultado de esta combinacion es una narracién en la que las

21 Este, sin embargo, no es el final absoluto de la trama, ya que las historias
de Hellboy siguen publicandose.
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imdgenes son tan significativas para el relato como las palabras que las
acompafian. Es en este sentido que Hellboy tiene también una estructura
bipartita semejante a la de Roberto el Diablo. Lo que hace Mignola al re-
presentar graficamente a Hellboy como un demonio rojo que lleva a cabo
acciones “éticamente positivas” es crear una narracién que superpone dos
planos de significado simétricamente opuestos: la imagen representa una
“situacion negativa”, mientras que la trama y las palabras representan su
opuesto. Es de esta manera que se genera, con una equivalencia propia
del género cémic, una estructura bipartita que corresponde, en el nivel
espacial, a la de Roberto. Podemos encontrar ejemplos de esta estrategia
practicamente en todas las vifetas de nuestro comic, pero algunas son
especialmente claras al respecto, como la siguiente imagen en la que
Hellboy alienta a su padre adoptivo, Trevor Bruttenholm.

SHH,
woeeY, SiR,
N EVERYTHING IS5
BLUR. NOTHING . =3
MAKES SENSE. FINE NOw.
| cETALS.., EVENTS /

ALL

OROER.
I REMEMBER

THERE WAS
SCREAMING.

THEN THERE

WAS THE NEW
VORK SYLINE. T
JUMPED OVERBOARD,
SWAM TO SHORE.
CAME HERE,

BLIT.., BEFORE
THAT.., ON THE ICE-
EREAKER AGAN
NO IDEA HOW T
SOT THERE

Figura 1. Mignola, 1994a: 21.
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Los elementos gréficos de Hellboy explotan al maximo esta estrategia
narrativa, del mismo modo que las versiones de Roberto lo hacen con las
dos partes de su trama. El comic aprovecha las amplias zonas de colores
uniformes contrastados en la pdgina para resaltar la imagen de Hellboy,
la cual, por otra parte, estd construida mediante una serie de simbolos
tradicionalmente asociados a una imagen demoniaca: el color rojo, la co-
la, los cuernos, los pies terminados en pezuiias, la asimetria de la figura,
etc. El resultado de la estrategia narrativa de Hellboy es una estructura
que puede ser vista como la superposicién de dos planos de significado
opuesto. Mientras que en Roberto el Diablo la estrategia de oposicién
generaba dos partes simétricas, en Hellboy esta estrategia permite man-
tener la oposicién a lo largo de toda una trama uniforme.

Hemos dicho también que el eje de Roberto el Diablo, situado en el
centro del relato, esta constituido por la revelacién del secreto sobre el na-
cimiento del héroe y por el rechazo de su destino. En el caso de Hellboy
el eje es el mismo, pero, debido a su estructura narrativa, ese momento se
sitia como el climax de varias de las historias cortas y, sin duda, como el
momento mds trascendente de todo el conjunto de ellas. Las semejanzas
entre esos pasajes de ambas historias son destacables. En la historia de
Roberto el Diablo leemos:

Quando Roberto oy6 tales razones, cayé amortescido en el suelo, y des-
que fue tornado en si, con multitud de lagrimas comengé a dezir: “;O,
misericordioso y eterno Dios! ;Cémo permites que pague la inocencia
del hijo por la malicia de la madre? jO, pecador de mi!, quanto tiempo
he servido al diablo sin tener conoscimiento de mi perdicién. ;O, maldito
diablo!, quantas cautelas y modos buscas para privarnos de la gloria y
captivarnos en tus tristes carceles, por cuyo camino desde mi puericia
hasta este dia me has llevado, cegandome los ojos de la razén por el
poder que mi madre te dio. jO astuto y sagaz engafador! [...] jO, pues,
piadoso y misericordioso Jesuchristo! [...] a mi, mezquino pecador, pon
en mi corazén entera contricion de mis pecados y dbreme la carrera de
tus mandamientos” (561).

Después de pronunciar estas palabras, Roberto se hincara delante de
su madre para pedirle perdén y encargarle que le diga a su padre que
se marcha a Roma para ponerse “a los pies del padre sancto y confessar-
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le todos mis delitos y hazer penitencia dellos” (561). En Hellboy se da una
situacién muy semejante, aunque el componente religioso esté ausente:
la revelacion del origen del héroe produce también un efecto fisico (cre-
cimiento mégico de los cuernos), hay también una referencia al pecado
de la madre y a la libre voluntad del hijo y una exclamacion de rechazo
e insulto al culpable de su destino. Como en el caso de la genuflexion y
laslagrimas de Roberto, el rechazo del destino en el comic esta expresado
no solo por las palabras, sino también por las acciones del héroe y por el
desprendimiento de una parte de si: los cuernos.

YOu PON'T
LIKE THAT,

KiLL ME R
YOU CRN/

WOMAN IN HELL,
REBORN OF HUMAN

AND NOW,
FINRLLY...

Figura 2. Mignola, 1996f: 19.
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El analisis de las claves del relato de Hellboy y su gramética narrativa
nos lleva a observar las mismas pautas que habiamos descrito en la his-
toria de Roberto en cuanto a la definicién del héroe y de sus actos como
positivos o negativos. Hellboy es también un personaje heroico, debido
a una constante en sus actos: la capacidad de dominar, administrar y
atravesar los espacios mas anchos y mas estrechos. Esta poética de los
espacios es aiin mas evidente en el comic, debido al elemento gréfico, que
dispone los espacios sobre la pdgina. Como muestran los siguientes ejem-
plos, son numerosas las vifietas en las que Hellboy aparece atravesando
grandes extensiones —el campo, el mar o el cielo— o bien, entrando y
saliendo de todo tipo de lugares estrechos.

Figura 3. Mignola, 2002a: 10; Mignola, 2002b: 30;
Mignola, 1996b: 19; Mignola, 1996a: 22.
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Ademas de ese dominio sobre los espacios, los actos del héroe vuelven
a estar definidos por su posicion ante los bienes de la comunidad a la
que pertenece. En Hellboy, donde el componente religioso se reduce a re-
ferencias graficas vacias de las tendencias doctrinales observables en
Roberto el Diablo, podemos ver de manera mas clara la logica de la dis-
tribucion de bienes y del héroe como donador y restablecedor de estos.
Alo largo de todas las historias que componen el relato de su vida, las
acciones de Hellboy lo caracterizan como aquel que, gracias al dominio
sobre los espacios, es capaz de restablecer los bienes a la comunidad a
la que pertenece. Un ejemplo paradigmético se encuentra en la histo-
ria The Corpse, en la que el personaje viaja a Irlanda para rescatar a una
nifa que ha sido raptada y sustituida mediante engafios por un grupo
de demonios. El relato cuenta cémo el héroe tiene que atravesar grandes
extensiones de terreno y luchar contra criaturas demonfacas para reco-
brar alanifia y para restituirla a sus padres. El restablecimiento del bien
familiar mds importante de la comunidad (doncella virgen), ademas
de ser el acto paradigmatico que define el signo heroico de una accion,
guarda una similitud clara con las acciones de Roberto para resguardar
a la hija del emperador.

Ademads de estos paralelos en la trama, es posible observar también
algunas semejanzas en cuanto al episodio “penitencial” de Roberto, el
cual, como vimos, es profundamente simbdlico, por significar la renuncia
del héroe a consumir bienes de la comunidad. Hellboy no realiza peni-
tencia, porque esta se encuentra fuera del sistema ideolégico de la obra,
pero, en cambio, su comportamiento simbélico en cuanto a los bienes
materiales es muy parecido: en ninguna vifieta se le ve comer, salvo en
ciertos episodios de su infancia, cuando su principal interlocutor es,
justamente, un perro.

Resulta interesante observar el cumplimiento de esta l6gica de lo
heroico en la gramatica narrativa de ambas ficciones, sobre todo porque
esto apuntala la idea de que la historia de Roberto y la de Hellboy es-
tan construidas sobre los mismos modelos y elementos narrativos, que
van mucho mas alla de componentes ideolégicos temporales. Es posi-
ble que una buena parte del éxito y permanencia de estas ficciones se
encuentre en esos patrones comunes que observan ambas historias y en
el consecuente establecimiento de sus héroes como modelos sociales
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transmisores de conocimiento. Hellboy, al igual que Roberto, pertenece
a una comunidad a la que podria destruir. A pesar de su naturaleza
—que se refleja en su aspecto—, es el signo de sus acciones lo que hace
que esa comunidad lo acepte y lo integre como un héroe. El mensaje que
el relato transmite, como vemos, se actualiza y se repite.

Las caracteristicas ideoldgicas que recubren y completan el significado
de esta gramdtica narrativa subyacente estan determinadas por la socie-
dad y por la época que genera o reescribe las historias para integrarlas a
un sistema cultural >? Asociadas a la estructura narrativa y a la trama de
la historia, las unidades argumentales breves que la componen —moti-
vos— también se repiten de la Edad Media a la postmodernidad. En la
reutilizacién de los motivos y en la manera en la que estos incorporan un
fuerte contenido ideol6gico, podemos encontrar mas claves para nuestro
analisis comparativo.

Los motivos que aparecen al inicio de los relatos de Roberto el Diablo
y Hellboy constituyen un ejemplo interesante de cémo la actualizacion
de esta historia implica la reutilizacion de sus unidades argumentales
mas breves y su adaptacién ideoldgica. Algunas versiones de la histo-
ria de Roberto —como la hispanica— sittian su comienzo en un dia de
Navidad, cuando el duque de Normandia, Aubert, se decide a buscar
mujer: “Tuvo este duque un dia de Navidad cortes en una villa suya
que llaman Vernén, a las quales fueron llamados todos los sefiores y
varones y caballeros del ducado de Normandia” (548). En el comic book
que presento la primera historia seriada de Hellboy podemos observar
una coincidencia nada casual en cuanto a la fecha. En su primera pagina
leemos: “Journal of 1%t Sgt. George Whitman, US 12/23/44 East
Bromwich, England. We've been here for two days now and it isn’t
getting any better. All of the men are jittery in this place...” (Mignola,
1994a: 5). Al referirse a la fecha del nacimiento de Cristo —o a una muy
préxima —, ambas historias utilizan un mismo motivo para construir un
personaje inicial que represente al héroe por inversién, valiéndose de

22 Peter Burke escribi6 en este sentido que “los héroes, los malvados y los
bufones que surgen en una determinada cultura, constituyen un sistema y nos
revelan los modelos y las normas de esta cultura cuando son —respectivamen-
te— superados, amenazados o no considerados” (Burke, 1991: 219).
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referencias culturales ampliamente difundidas, como, por ejemplo, la del
nacimiento del opuesto exacto de Jestis. Aunque el matiz doctrinal que
pudo tener este elemento en otras épocas ha dejado de estar vigente, el
motivo sigue funcionando en el comic, porque constituye un referente
cultural atn identificable para sus lectores.

Muchos de los motivos que presentan mayor semejanza entre las dos
historias funcionan de esta misma manera, ya sea con remanentes religio-
sos que funcionan en el comic como simples referencias culturales o ape-
lando a otros conocimientos que forman parte del codigo cultural comin
a lectores de todas las épocas. El resto de los motivos que se combinan
para crear el tipo argumental con el que se inicia Roberto el Diablo —“El
contrato con el diablo” (ATU 756B) — también reaparecen en el comic. Tal
es el caso, por ejemplo, de los fendmenos extraordinarios que suceden
en el nacimiento del héroe, el rapido y monstruoso desarrollo infantil o
la denticién temprana. En el Roberto hispanico leemos que

en la hora que ovo de nascer este nifio, como se halla en las crénicas fran-
cesas, vino una niebla muy escura que cobria toda la ciudad, que parescia
media noche, y tronava y cafanrayos [...] y dur6 esto quatro horas. Y des-
pués abri6 el tiempo y parescia que el cielo estaba encendido en llamas
de fuego, y los relampagos eran tan espessos, que cegavan las gentes; los
vientos hazian grande guerra unos con otros, que temblavan las casas has-
ta los cimientos. Y fue el palacio donde parid la duquesa tan maltratado
de los vientos y tempestad, que gran parte dél cay6 en el suelo (552).

El “nacimiento” de Hellboy presenta este mismo motivo en el plano
grafico, como se puede ver en las siguientes dos vifietas.
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Figura 4. Mignola, 1994a: 14 y 16.

También los signos que denotan la naturaleza diabélica del héroe son
los mismos en ambas historias. Sobre Roberto se nos dice que “dende
a tres meses tuvo todos sus dientes y muelas [...] y quando ovo un afio,
andava y hablava tan bien como los otros nifios de cinco afios. [...] Cresci6
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este nifio mucho en poco tiempo, y si crescia en cuerpo, mas crescia en
maldades” (552-553). En Hellboy encontramos también los motivos de la
denticion temprana y el rapido y monstruoso desarrollo: las vifietas en
las que aparece como nifio suelen presentarlo con los dientes visibles,
mientras que cuando resume su historia temprana en The Right Hand of
Doom 1o hace de la siguiente manera:

YT APPERRED IN R FIREBRALL IN RN OLD “LLRAND INYS2 T
CHWRCH IN ENGLAND, THEN THEY TOOK JOINED THE
ME TO B NEW MEXICO RIR PFORCE BRSE BURERL FOR
WHERE T GREW WP RERLLY FARST... PRRANORMAL.
RESERRcCH BND
DEFENSE ..,

SEPT. 3,194, ) & i

Figura 5. Mignola, 1998c: 59

Es imposible hacer aqui una comparacion mds extensa de la enorme
cantidad de motivos que estos relatos comparten y de las maneras en las
que laideologia vigente determina su adaptacién. Algunos, sin embargo,
merecen por lo menos ser mencionados. Las tres batallas consecutivas
en las que Roberto vence al Almirante y a sus ejércitos de “infieles”,
asi como las burlas que hace el héroe medieval de los judios en la cor-
te, tienen un parangoén en las tres batallas en las que Hellboy vence a
Rasputin y a los nazis del proyecto “Ragna-Rok”. El establecimiento
del enemigo —de un otro colectivo— con respecto a la comunidad no
puede ser mas obvio: infieles y judios por un lado, rusos y nazis por el
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otro. Los relatos marcan claramente de esta forma la ideologia a la que
pertenecen. Otros motivos, como los dos nombres del héroe, el viaje
para emprender aventuras o penitencia, la muerte del padre, la llave en
la mano, las armas madgicas, etc., presentan estos mismos procesos de
adaptacion y merecerian un andlisis mucho mas detallado, para el que
no hay lugar en este trabajo.

El andlisis comparativo de los dos relatos que nos han ocupado, de sus
multiples semejanzas y paralelos, desemboca forzosamente en el plantea-
miento de una discusion final: jes Hellboy un relato derivado de alguna
de las versiones de Roberto el Diablo? ; Estamos situados ante la reescritu-
ra de lanovela, ante su version en comic, o ante una reelaboraciéon basada
de alguna forma en ella? Resulta imposible dar una respuesta afirmativa
a estas preguntas, pues aunque las influencias, conexiones literarias y
difusion de Roberto sean muy amplias, y aunque los parecidos entre am-
bas historias sean notables, no tenemos ni un solo dato que las vincule
de manera directa o que demuestre que Hellboy fue escrito tomando la
novela de tradicién medieval como fuente de inspiracion.

Més de un factor me lleva a pensar, en cambio, que Hellboy puede con-
siderarse mas bien como una “actualizacién” o un paralelo de la historia
de Roberto, es decir, como la invencion de un relato nuevo, pero muy
parecido, un relato que utiliza para su configuracién una combinacién
casi idéntica de elementos narrativos. Entrevistado sobre el proceso de
creacion inicial del personaje de Hellboy y de su historia, Mike Mignola
parece apuntar hacia esos derroteros: “I've allways enjoyed reading old
folklore and legends, and ghosts stories, and I wanted that kind of stuff;
butIalso, Iloved, you know, old monster comics, you know, the Jack Kir-
by Marvel comics”.?3 En varios de los prologos a las reediciones de sus c6-
mics, el autor de Hellboy declara ser un buen lector de cuentos folcléricos
y de varios tipos de literatura popular y tradicional, pero, aunque no es
imposible que conozca la historia de Sir Gowther o de Roberto el Diablo,
sus palabras y sus creaciones denotan mas bien procesos de invencion que

2 Entrevista a Mike Mignola incluida en el documental Hellboy: the Seeds of
Creation, en el disco 2 de la pelicula Hellboy, dirigida por Guillermo del Toro
en el 2004.
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de reescritura. Con un dominio de la tradicién similar a aquel de quie-
nes recreaban y transmitian los romans ingleses, los dits franceses o
la literatura de cordel hispanica, Mignola parece haber utilizado una
combinacion légica de elementos narrativos para producir un nuevo y
exitoso relato, que coincide en muchos aspectos con un tipo de historia
heroica antecedente. Asi, fruto de un nuevo tipo de narrativa, Hellboy
recrea y actualiza en sus paginas un relato con el que no guarda una
relacion “textual” directa.

En esta ocasion, los parecidos y las coincidencias narrativas que hemos
descrito apuntan hacia algo més trascendente que la mera identifica-
cién de parentescos literarios o de grupos de relatos con los mismos tipos
cuentisticos. Las semejanzas entre las historias analizadas nos sugieren
que es una preocupacién comdn y una misma necesidad de transmitir
ciertos conocimientos en torno a un tema lo que puede haber generado
relatos similares mediante la combinacién de elementos narrativos pare-
cidos en dos épocas distintas. Hellboy y Roberto el Diablo conforman un
tipo de héroe al que se le revela un conocimiento secreto a lo largo de su
historia. La revelacién de que el personaje ha nacido por designio dia-
bélico es, en realidad, una manera de cifrar en clave narrativa el destino
de cualquier hombre: el de ser un consumidor y un acaparador voraz.
Pero mediante esta revelacion y mediante sus acciones, el personaje se
convierte también en el portador de un conocimiento que se transmite a
través de su relato: todo sujeto con la capacidad potencial para destruir
su comunidad es también capaz de mantenerla voluntariamente en
equilibrio. Tal vez sea esa idea, sencilla y primigenia, la que dé vigencia
a los relatos que venimos analizando, y muy probablemente sea en la
necesidad de transmitirla donde debamos buscar las razones para que
existan paralelos literarios como el que plantean Hellboy y Roberto el
Diablo. Asi, sin importar que la historia de este tipo de héroe pueda con-
siderarse como una “hagiografia secular” o como un “texto de caracter
penitencial” (Hopkins, 12 y 20), como “prosa de cordel” (Caro Baroja,
383ss), como un “libro breve de aventuras ejemplares y caballerescas”
(Cacho Blecua, 50), como una “novela devota de aventuras” (Garcia de
Enterria, 88) o como un tipo de narrativa secuencial posmoderna, habra
siempre un misma légica y un mismo tipo de preocupaciones y ense-
fianzas que cohesionan los elementos que la conforman.
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Un relato, observado aisladamente, es susceptible de ser analizado
hasta sus tltimas consecuencias de manera sincronica; pero el analisis
que se practique sobre él siempre estard basado en el discurso tnico que
recubre su estructura y que cohesiona sus componentes mas primigenios,
mediante un lenguaje y una ideologfa particular. Sin embargo, cuando
ese relato encuentra un paralelo en otro tiempo, cuando existe otra ex-
presién narrativa que repite la misma historia en un contexto distinto,
la comparacién de ambas manifestaciones a veces abre una rendija en
el tel6n del discurso y nos permite vislumbrar algunos elementos de su
andamiaje mas bésico, algunos de sus componentes mas primigenios,
desnudos de la ideologia y del discurso que los recubre. Es hacia ese
tipo de “desnudez del discurso” hacia lo que ha querido avanzar este
articulo, sin otra intencién que la de tratar de entender la fascinacién
que nos causan la prodigiosa fuerza de Roberto o la misteriosa mano
derecha de Hellboy.
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Resumen. Este articulo presenta un analisis comparativo de dos narracio-
nes que desarrollan un mismo tipo de relato herdico: la novela popular
de raices medievales Roberto el Diabloy el comic Hellboy. El analisis tiene
el propésito de describir las claves que construyen el andamiaje de estas
historias y de proponer algunas ideas en torno a su éxito y a los motivos
para su permanencia.
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Abstract. This paper presents a comparative analysis of two literary works
that narrate the same kind of heroic tale: Roberto el Diablo, a popular novel
of medieval roots, and the comic Hellboy. It describes the narrative grammar
that constitutes the foundations for these works, and suggests some ideas that
explain their success and their continuance.
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