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Sshinda falleci6 en su casa de Juventino Rosas, rodeado por su
familia, el dia 17 de febrero de 2018, cuando este articulo estaba
précticamente acabado. En él hablabamos de Sshinda en presen-
te. Y en presente —porque para nosotros €l y su arte siguen vi-
vos— hemos decidido mantenerlo.

Entre el taller de Pigmalion y el gabinete de Fausto

Gumercindo Espafia Olivares, quien se da a si mismo el nombre
de Sshinda —él lo pronuncia “Chinda”, o se llama a s mismo “el
Chinda” —, es un anciano otomi que nacio, segtin la documenta-
cién que hay disponible, el 13 de enero de 1935, aunque algunos
indicios apuntan a que el registro de esa fecha puede ser posterior
a la fecha real de su nacimiento. Ha vivido siempre en el pueblo
de Juventino Rosas, en el estado de Guanajuato, México.
Sshinda recuerda algo de la lengua de sus mayores, el otomi,
pero se expresa en su ambito familiar y social en espafiol, y narra

! Agradecemos la ayuda en la transcripcién de algunos textos a Jazmin Yvonne Mor-
tera. También estamos agradecidos con José Luis Garrosa por sus indicaciones y correc-
ciones.
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sus relatos en espafol. Esta considerado como uno de los artesa-
nos constructores de juguetes mds importantes, creativos y ori-
ginales que hay en México. Y es un narrador excepcional, que
domina un repertorio amplisimo de mitos, leyendas, cuentos,
casos —incluidos los casos personales, los casos sobrenaturales y
la combinacién de ambos: los casos personales de asunto sobre-
natural —, recuerdos, saberes de etnomedicina, informaciones
etnograficas, historia oral, etcétera. Es, ademas, un especialista en
etnomedicina —sanador, curandero— y un identificador y ene-
migo de brujas y de seres malignos muy reconocido dentro de su
comunidad. En sus ideas y operaciones etnomédicas y apotropai-
cas quedan trazas de rituales, creencias y modos de narrar que
tienen que ver con précticas chamdnicas que entre las demaés per-
sonas otomies de su drea de residencia estan préacticamente ex-
tinguidas, creemos.

Uno de los méritos mas notables de Sshinda es que es capaz
de construir juguetes de madera inventados y pintados por él
mismo. En ocasiones trabaja con otros miembros de su familia;
en especial, con su esposa y con su hijo Orlando, quien es también
un experto juguetero. Sshinda explica que antes de crear un ju-
guete debe sofarlo. Sus artefactos estdin muchas veces dotados
de resortes y mecanismos que permiten la articulacién y el mo-
vimiento coordinado de los monos o mufiecos, los cuales coinciden
muchas veces con los que protagonizan sus relatos. Es decir, que
muchos de sus juguetes, y de sus juguetes articulados y moviles,
son representaciones de episodios que él considera relevantes de
los relatos orales que sabe narrar.

Desde su infancia, Sshinda ha estado acostumbrado a ir a los
campos o a los cerros por las maderas y por las piedras de las que
extrae materiales, tintes y pigmentos. Después, en su taller, en el
que le acompafian cientos de monitos en fases diversas de elabo-
racién, construye sus juguetes, que ha vendido por millares —a
cambio de cantidades de dinero realmente infimas — en plazasy
ferias. O en su taller, al que siguen acudiendo mayoristas que
después los comercializan —sacando beneficios enormes— en
lugares lejanos.
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Su espacio de trabajo es una mezcla de laboratorio de Pigma-
lién, el mitolégico rey de Chipre, que durante afios anduvo en-
frascado en la construccién de estatuas que semejaban personas;
y de gabinete de Fausto, el demiurgo que logré crear un homun-
culo dotado de movimiento y que tenia el don de la conversacion.
Si Pigmalién y Fausto fueron capaces de insuflar movimiento y
lenguaje en sus criaturas, Sshinda no se queda atrés: las hace
moverse y accionar o actuar, las asocia a los relatos en que estan
inspiradas.

Para Sshinda, un juguete tiene que ser capaz de expresar una
accion y una narracion, ha de estar dotado de movimiento y de
vida. La mayoria de los que le encargan y de los que vende son
elementales —como su clasico “Pancho” —, y se limitan a mover-
se agilmente —sirviéndose por lo general de ingeniosos sistemas
de equilibrios y contrapesos — sobre hilos y maderas, lo que hace
las delicias de nifios y adultos. Pero de sus manos ha salido tam-
bién una cantidad incalculable de tiovivos giratorios, de tamafios
y complicaciones muy diferentes; de equilibristas que parecen
dotados de movimiento eterno gracias a que en las cajas dentro
de las cuales evolucionan hay mecanismos similares a los de los
relojes de arena; de caballitos grandes y pequefios, que siguen
movimientos pendulares; y de aves, dragones y alebrijes que
mientras ruedan por el suelo van moviendo sus alas, haciendo
un ruido similar al de las carracas. Videos que le muestran en su
taller, construyendo y explicando el funcionamiento de sus ju-
guetes, estan accesibles en YouTube.

Cuando dispone de tiempo, y cuando algtn relato le inspira
mas que otros, o cuando recibe algtin encargo especifico, Sshinda
es capaz de construir juguetes mucho mas sofisticados y comple-
jos. Mecanismos que ponen en movimiento coordinado a varios
monos o mufiecos que juntos relatan, en un proceso que podriamos
llamar de écfrasis muy singular, alguna narracién tradicional, por
lo general algtin caso o alguna leyenda. La écfrasis es un recurso
estilistico que viene de muy antiguo y ha sido cultivado en mu-
chas épocas: se trata, dicho de manera muy sintética, de la repre-
sentacion verbal de un discurso visual. En el taller del juguetero
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otomi, la écfrasis se traduce en un mecanismo y en unos alcances
que van mas alla de lo convencional: Sshinda hace, invirtiendo
la regla mas general —por eso hablamos de écfrasis muy singu-
lar —, representaciones visuales a partir de los discursos verbales
—casos, leyendas, cuentos, etcétera— que conoce. Y logra plas-
marlas en artilugios que no son sélo iconicos —es decir, desple-
gables en dos dimensiones —, sino que tienen las tres dimensiones
y el movimiento de los juguetes con figuras articuladas y méviles.

La competencia simultdnea de Sshinda en los ambitos del len-
guaje verbal y de las artes visuales y la artesania del juguete ex-
plica probablemente su dominio de un recurso retérico que se ha
considerado muchas veces préximo a la écfrasis, y que él sabe
manejar —entre muchos otros recursos — de modo magistral: el
de la hipotiposis, o descripcion verbal llena de matices, detalles
e imédgenes, con acumulacion de epitetos, comparaciones y ex-
cursos, que da la impresién de “pintar” escenas con palabras en
vez de con formas y colores.

Todas estas destrezas son relativamente insélitas —aunque no
inencontrables — en los dominios de la tradicién oral y de la ju-
gueteria artesanal de México, y muy raras en los de cualquier otro
lugar. Habria que apuntar, acaso, hacia los &mbitos del teatro
popular y del teatro de titeres para encontrar complejos artisticos
tan versatiles, con mecanismos tan sofisticados de representacion
verbal, visual y tactil en situaciones pragmaéticas, y con mufiecos
articulados. Los dominios del teatro popular no resultan ajenos,
por cierto, a Sshinda, porque de sus manos han salido también
retablillos elementales y teatrillos de titeres, a cuyos monitos él,
en las penumbras de su taller, suele poner voz y hace entablar
conversaciones. De hecho, Sshinda es aficionado a dialogar has-
ta con su “Pancho” mas elemental.

Uno de los argumentos narrativos a los que mas apegados han
estado los juguetes articulados de Sshinda es el de los combates de
san Antonio de Padua contra los demonios. A pocos metros de la
casa y del taller de Juventino Rosas en el que vive con su esposa,
sus hijos, sus nietos, esta el templo del santo; y Sshinda gusta de
convertir en arte movil los milagros que sobre san Antonio de
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Padua se cuentan tradicionalmente. En sus juguetes automaticos
cobran movimiento tanto el santo como sus diabdlicos enemigos,
pintados de rojo y negro principalmente, sobre paisajes en que
no faltan el templo, la torre, el pozo del lugar.

Otro repertorio narrativo insoélito de los que atesora Sshinda
es el relato de sus viajes a lugares distantes, dominados por es-
piritus malignos, a los que él dice que ha sido llamado con el fin
de reparar o de comprobar el funcionamiento de determinadas
imagenes —de santos, de demonios, de naguales —. Relatos en
los que él mismo encarna el papel de héroe viajero, y que sabe
tefiir de complejos ingredientes maravillosos y hacer derivar ha-
cia tramas de asunto prometeico y civilizatorio. En ellas, el propio
Sshinda se encarga de desvelar a los demads seres humanos el
cardcter fraudulento de determinadas tallas, prodigios y seudo-
milagros, en escenarios que se acomodan al viejisimo motivo
narrativo del descensus ad inferos, o viaje al infierno.

La interpretacién que damos al hecho, ciertamente insélito —en
la tradicién cultural de Occidente y en la lengua espafiola—, de
que Sshinda sea capaz de crear relatos en los que él asume la fun-
cién de héroe civilizador que viaja al mas alla para enfrentarse a
seres superiores y malignos, y para devolver la salud o la tranqui-
lidad a las gentes de su comunidad, es que €l es, como ya hemos
apuntado, un sanador, curandero y exorcista de gran prestigio
dentro de su comunidad. Hered6 de sus mayores otomies el arte
de curar, que tenia una dimensién chamanica que ha ido deca-
yendo, y de la que hoy es —puesto que la cultura otomi del lugar
esta siendo absorbida por la cultura mestiza del entorno— uno
de sus dltimos conocedores y practicantes en el drea en que vive.
Cuando Sshinda relata esos épicos viajes suyos al mas alla esta
acomodandose, aunque de manera muy personal, a los moldes
de los relatos de tipo chaménico —con sus tipicos viajes al mas
alla y sus luchas contra oponentes sobrenaturales — que siguen
estando vivos en los repertorios de los chamanes y sanadores de
otros pueblos originarios de México.

Utilizando la terminologia acufiada por don Ramén Menéndez
Pidal, Sshinda es un aedo, mas que un rapsoda. Es decir, un pro-
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ductor de discursos orales y pragméticos que domina cédigos de
produccién de narraciones en estado aédico, esencialmente crea-
tivo y activo; y no un simple transmisor rapsoédico, convencional
o pasivo de relatos. Un narrador que, segtin constataremos en las
paginas que siguen, opera como aedo siempre, de manera natu-
ral y sin esfuerzo: Sshinda nunca se repite, y en cada nuevo acto
de narrar no se limita a introducir unas cuantas variantes, sino
que modifica y re-crea en profundidad cada uno de sus relatos.
No es exagerado compararlo, por eso, con un demiurgo que es
capaz de crear, en el seno de una tradiciéon heredada, narraciones
nunca antes contadas de ese modo y juguetes no vistos en las
formas que él es capaz de desarrollar.

Lo llamativo es que lo hace sin salirse de los c6digos y para-
digmas de las artes tradicionales que hered¢ de sus mayores
—narradores y jugueteros también— y de la impregnacion de
cualquier estimulo cultural que llega a su conocimiento, cuando
viaja fuera de su pueblo, cuando ve la television, o cuando lee
alguno de los no muchos libros a los que en su pueblo puede
acceder.

Recurriendo, ahora, a la terminologia de Ferdinand de Saus-
sure, la voz de Sshinda es una fuente incansable de parole, de
hablas y de recuerdos en proceso siempre activo de reformula-
cién, capaces de sobrecoger los oidos y los ojos de testigos de su
arte que nunca escucharan repetir el mismo relato ni ver salir de
sus manos el mismo juguete. Pero es también, para quienes nos
dedicamos a reflexionar sobre estas cuestiones, prueba de que
tiene un dominio muy eficiente de una langue, de un lenguaje, y
que desde algin lugar reservado de su mente es capaz de pro-
mover esa produccion sofisticada y sin desmayos de variantes.

Desde el afio 2004 Sshinda ha comunicado una parte de sus
conocimientos y recuerdos al etnégrafo Gabriel Medrano de
Luna, quien le ha dedicado varios libros que reflejan s6lo una
parte minima del deslumbrante patrimonio oral y de las habili-
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dades artisticas de las que el juguetero otomi es transmisor.? Des-
de 2013 ha sido también entrevistado de manera regular, todos
los afios, en sesiones filmadas, por José Manuel Pedrosa. Sshinda
viaj6 a Espafia en el afio 2015, para contar relatos y regalar algu-
nos de sus juguetes en el Maratén de los Cuentos de Guadalajara
y en el Museo Etnogréfico de Castilla y Leén, en Zamora. En
Espana fue también entrevistado y filmado por los dos firmantes
de este trabajo. En agosto de 2016 fue invitado a dar conferencias
y a contar relatos en el Museo Nacional de la Méscara y en El
Colegio de San Luis. Las dos instituciones estdn en San Luis Po-
tosi. Y sus intervenciones en aquellos dos lugares fueron también
filmadas. El 23 de febrero de 2018 se inaugura, en el Museo de
Arte e Historia de Guanajuato, una gran exposicién de la colec-
cién de juguetes de Sshinda que ha ido reuniendo a lo largo de
muchos afios Gabriel Medrano de Luna. Indicios de un recono-
cimiento tardio que, por desgracia, sera siempre insuficiente.

Se precisaran generaciones de estudiosos para poder transcri-
bir, clasificar y analizar el enorme caudal —muchos centenares,
seguramente mas de un millar— de relatos orales que han sido
registrados, hasta el momento, de la voz de Sshinda. Y se preci-
sard, en paralelo, una reflexién profunda y una toma de decisio-
nes poco convencional, en el terreno de los estudios de poética,
ala hora de disefiar el modo de editar y de presentar tales relatos.

Se da, en efecto, la circunstancia de que las transcripciones por
escrito de la voz de Sshinda, e incluso las fotografias que le mues-
tran en su taller, enfrascado en el arte de narrar y de construir sus
juguetes, no hacen verdadera justicia a su arte polifacético, en el
que juegan un papel decisivo las inflexiones de la voz, el gesto,
la mirada, la indumentaria, el entorno, la luz y el ruido ambien-
tales, la compafiia y las irrupciones de familiares y vecinos y, por
supuesto, el traslado de la materia argumental de la narracién a
la materialidad del juguete. Si la simple transcripcion textual de
cualquier relato oral no resulta jamés lo suficientemente expresi-

2 Medrano de Luna (2013; 2016). Los dos libros llevan un prélogo de Pedrosa.
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va ni convincente, cuando se aplica al arte narrativo de Sshinda
resulta menos satisfactoria adn.

Las limitaciones de la edicién convencional y por escrito de los
relatos orales quedan atin mas en evidencia cuando se tiene la
oportunidad, como hemos tenido nosotros, de caminar en com-
pafiia de Sshinda por los cerros del entorno de su comunidad,
llenos de marcas (que sélo él sabe ver) de lo mitico y lo sagrado,
a los que sus mayores le llevaban cuando era un nifio, cargado
sobre un burro, para iniciarle en algunas préacticas de su religiéon
tradicional, y para acarrear materiales —maderas, piedras— ne-
cesarios para elaborar los juguetes que construia su familia. Fil-
mar sus relatos en aquellos paisajes, mientras él camina por los
senderos abruptos y rememora andanzas de brujas y naguales,
en tanto sefala hacia tal arbol o hacia tal quebrada, llevando de
la mano y dirigiéndose a su nieto Mario, es otra experiencia que
tiene dificil o imposible traslado al papel.

A Sshinda hemos tenido la oportunidad de filmarlo, por otro
lado, en estancias hoy casi abandonadas, en panteones y en calles
que fueron, segun él, escenarios de las andanzas de seres sobre-
naturales de los que guarda memoria. Escuchar in situ sus relatos,
ser sus testigos en aquellos paisajes en los que se desarrolla su
arte verbal, contemplar a uno de los perros guardianes de la ha-
cienda cuando él afirma que se trata en realidad de un nagual y
explica cudles son sus diabdlicos poderes, y qué correrias es dado
a hacer por la noche, es otro acontecimiento que se sale de cual-
quier rutina académica y que pone a prueba todos los instrumen-
tos de acumulacién de la informaciéon y de hermenéutica que
atesora nuestra ciencia filolégica.

En cualquier caso, y conforme al formato de articulo de critica
esencialmente literaria al que queremos cefiirnos en esta ocasion,
y a los condicionamientos —los propios de una revista académi-
ca— del espacio y del soporte con que ahora contaremos, vamos
a limitarnos aqui a ofrecer y analizar las transcripciones de un
tipo de relato (en cuatro variantes distintas) de los que integran
el repertorio de Sshinda; mas algunas fotografias de los juguetes
asociados que serviran —esperamos— como muestras indiciarias
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del excepcional ars artesanal que se vincula al ars poetica oral de
Sshinda; vendran después algunas reflexiones de tipo tedrico y
comparativo —acerca del género en que habrian de ser enmar-
cados, de los recursos de memoria e innovacién y de los motivos
folcléricos pluriculturales que en ellos operan—, al hilo del ana-
lisis de tales relatos y juguetes.

Entre los proyectos que estamos desarrollando, bajo los auspi-
cios de la Universidad de Guanajuato, esta la creacion de una
base internautica de audio, video y fotografias con todos los re-
latos y juguetes que hemos podido registrar como obras del ju-
guetero de Juventino Rosas. Creemos que este empefio, que estd
aun en proceso de construccion, hara algo mas de justicia al arte
de este creador tan singular, abrira perspectivas méas hondas para
su estudio y valoracién, y permitird a quienes deseen acercarse
a ély a sus obras de arte contemplarlos en una perspectiva mucho
mas contextualizada y profunda.

El Mdgico que hizo pacto con el diablo:
relato(s) y juguete(s)

El relato en cuyo analisis nos vamos a centrar ha sido grabado
por nosotros de labios de Sshinda en siete ocasiones, y con va-
riantes sustanciales en cada una de ellas:

—el 27 de octubre del 2005; versién narrada en el taller de
Sshinda, en Juventino Rosas;

—el 9 de noviembre de 2006; versién narrada en el taller de
Sshinda, en Juventino Rosas;

—el 1 dejunio de 2014; version narrada frente a la puerta y las
paredes de la —hoy cerrada y abandonada— casa “entre la calle
de Aldama y Morelos”, de Juventino Rosas en la que supuesta-
mente se desarrollé lo mas sustancial de la accién narrada: la
infancia del Magico, su retorno tras mucho tiempo de ausencia y
su atropello por una carreta diabdlica;
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—el 10 de agosto de 2016; versién narrada en un hotel en San
Luis Potosi;

—el 10 de agosto de 2016; versién narrada durante la confe-
rencia que imparti6 Sshinda en el Museo Nacional de la Mascara
de San Luis Potosi;

—el 11 de agosto de 2016; versién narrada durante la confe-
rencia que impartié Sshinda en El Colegio de San Luis, en San
Luis Potosi.

—el 29 de julio de 2017; version narrada, una vez mas, frente
a la casa “entre la calle de Aldama y Morelos”, de Juventino Ro-
sas en la que se desarrolld, supuestamente, casi toda la accion.

Las dos primeras versiones fueron grabadas en soporte de au-
dio por Gabriel Medrano de Luna; las cuatro siguientes fueron
filmadas en video por Gabriel Medrano de Luna y José Manuel
Pedrosa; la tltima fue filmada por ambos, en compaiiia de Jazmin
Ivonne Mortera —a quien nos toca agradecer la transcripcion de
ese relato—, Araceli Campos Moreno, Antonio Cardaillac Cam-
pos y Pilar Garcia Elegido.

Las siete versiones son avatares del relato que Sshinda gusta
titular Historia del Mdgico, y que nosotros hemos etiquetado como
El Magico que hizo pacto con el diablo. Se trata de un relato al que
el juguetero de Juventino Rosas tiene un aprecio singular. De
hecho, ha elaborado varios juguetes que representan al Magico,
a su madre o abuela (al personaje femenino lo identificé en las
dos primeras versiones como la madre, y en las demds como la
abuela), y a la carreta que irrumpié inopinadamente por la calle
para arrastrarlo mortalmente. Uno de tales juguetes se mueve
mediante una palanquita que hace que el Magico dé brincos sobre
la carreta fantasmal que lo llevaré a la perdicion. Otro juguete,
sin resortes de movimiento, representa —como si fuera una es-
pecie de Piedad de una Virgen dolorosa— el llanto de la madre
(o de la abuela) del Mégico junto al cadaver de su hijo (o nieto).
Fotografias de tales juguetes acompafan a este articulo.

Conozcamos ya la transcripcion literal de cuatro de las siete
versiones de la leyenda del Magico, tal y como las relat6 Sshinda.
Por razones de economia de espacio hemos dejado tres de ellas
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sin transcribir y sin incorporar a este trabajo. Esperamos poder
hacerlo en alguna publicacién académica futura, para que sea
posible seguir profundizando en el arte narrativo de Sshinda.

[Primera version. 27 de Octubre del 2005. Registrada en el taller
de juguetero de Sshinda]

Otra de la calle del Mégico. Es la calle de Aldana y calle Morelos,
es la esquina del Magico. También esa casa esta deshabitada. Esa
casa llegan y la compran, le ponen un letrero que “se vende”, la
componen para dar otra imagen, y no vive gente: estd maldita.

Esta maldita porque, a fines del setecientos, llegaron unos hun-
garos. Llegaron unos hingaros adonde hoy es la Central Camio-
nera. Llegaron unos hingaros y hacian casas. Y para no estar de
vagos, hacian circo. Hacian circo los sdabados. Entonces en ese
circo habian magos. Habia magicos en el circo.

Y los nifios no faltaban en acudir a esos eventos. Habia nifios
que les acarreaban el agua y veifan cémo trabajaban los magos.
Ellos decian que no eran de papel, que ellos eran nativos de la
magia. Entonces habfa nifios que le gusté. Y uno de esos era de
aqui, de Santa Cruz de Galeana. Uno de los nifios que se hizo
Magico, y anduvo trabajando con los circos como mago.

Pero si era Magico, si era Mégico. Y habifa empezado su vida
para empezar a vivir. La mama —dice la historia— que vendia
tortillas en la plaza. La mamé en un jacal de tortillas. Cuando
llegaba su hijo de otras partes, cuando venia de los circos, entonces
le decia la mama:

—Hijo, ya no te vayas, porque se me acerca la muerte.

—No, madre: a mi es a quien me esta tentando la muerte. Y un
dia de estos. Ya me vine porque ya me voy a morir. No tardo en
morirme. Otro dia mas y voy a morir.

—No, hijo, no digas eso.

—Si, si, voy a morir —dijo.

Entonces, cuando ella le decia que no, él le decfa que si:

—Yo le entregué mi vida al demonio, para que me ayudara a
hacer la magia.

Una vez de tantas que le decia “ya me voy a morir, ya me voy
a morir”, entonces la mama le llamaba a almorzar. Y en vez de
almorzar, se salio a la calle.
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No habia casas que dijeras “tienen banquetas, tienen pavimen-
to”. Eran casas de tabicales de tierra. Entonces el Magico sali6 y
se par6 en la puerta de su casa. Y acabando de decir que se iba a
morir, que se habia llegado la hora de morir, aparece en la puerta
una carreta, tirada por seis caballos. Y la carreta, como dio vuelta
a la esquina donde estaba parado, lo avent6 y lo hizo pedazos. Le
arranco la cabeza, las patas y las manos.

Y la carreta siguid. La gente se arrimo y vio los pedazos de
carne que estaban tirados, y le fueron a decir a la sefiora, que es-
taba echando las tortillas:

— Andele, que ya a su hijo ya le mataron.

Y sali6 la sefiora a grito abierto. Entonces la sefiora sali6 a reco-
ger la cabeza, las patas y las manos. Y buscaron de dénde habia
salido esa carreta. Y se fueron siguiéndola hasta una hacienda
antigua de San Nicolés. Y fueron a ver qué carreta habia salido.

— Aqui no ha salido ninguna carreta. Ahi estan los carros que
van a salir a la cosecha. Pero no ha salido ninguna carreta. Y no
ha salido nadie a recoger cosecha.

—Entonces, ;de donde sali6 esa carreta?

—Quién sabe de dénde haya salido.

— ¢De qué color eran los caballos?

— Eran color prieto.

—No hay aqui, no hay.

Entonces duré mucho tiempo: en la esquina del Méagico apare-
cia a la hora de la hora, a las seis de la tarde. Por muchos afios le
nombraban la esquina del Méagico. Porque ahi fue despedazado
por una carreta que no supieron de dénde sali6.

Esa era la esquina entre Morelos y Aldana en Santa Cruz de
Galeana. Hay muchas historias.

[Segunda version. 9 de noviembre de 2006. Registrada en el taller
de juguetero de Sshinda]

Eso sucedi6 a fines de 1700.

En aquel tiempo llegaban hingaros aqui al pueblo. Donde esta
la Central Camionera era el lugar donde llegaban los hiingaros,
porque eran solares que no tenfan duefio. Y alli llegaban los hun-
garos.

Y cuando llegaban alli, duraban meses, meses duraban aqui.
¢Por qué? Porque en las tardes traiban como circo, traiban osos,
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traiban leones, traiban animales para que ellos los usaran como
domadores.

Entonces, cuando ellos llegaron aqui, se le acercaron muchos
muchachos, muchos nifios. En aquel tiempo se les acercaron para
que les hicieran mandados. Entonces ellos lo que hacian era que
sacaban su pantomima a la calle, sacaban un oso, y lo hacian bai-
lar en las esquinas con un pandero. Todo esto nos lo platicaba mi
abuelo. Entonces dice que llegaban los hiingaros a las esquinas y
tocaban el pandero, una guitarra, y el oso bailaba.

Los nifios, porque no habia diversiones, se acercaban a los htn-
garos. Y entonces, una vez de tantas, los hingaros ya se iban. Y
su trabajo de ellos era hacer cazos de cobre. Entonces ya los hin-
garos ya se iban. Y ellos convidaron a los nifios que si los acom-
panaban. Y los nifios dijeron:

—Si, si, nos vamos.

De todos esos nifios que ellos convidaron, nada mas uno se fue
con los htingaros. Pero el hiingaro que se llevé a ese nifio era di-
ferente, porque ese hiingaro era Mdgico. Y la magia se la ensefi6
al nifio que se llevé. Le dijo:

—Mira, para hacer centavos necesitamos nosotros hacer tonta
ala gente. Pero necesitamos nosotros que tti le comentes al demo-
nio que tt vas a ser su esclavo de él. Pero también todo no te va a
faltar. Nada te va a faltar.

Pero si dijo:

— Cuando te llegue la hora, te vas a ir con éL

Bueno, aquel muchacho dijo:

— Cuando llegue la hora, yo le corro. No hay nada: yo le corro
cuando me alcanza.

Bueno, pos resulta que se jue. Y se perdi6 el muchacho.

Y la mama de él vivia entre la calle de Aldama y Morelos. Alli
vivia esa sefiora. Esa era su casa. Y echaba tortillas para ir a vender
a la plaza en un tescal. La sefiora vendia sus tortillas y le pregun-
taban de su nifio, que si no habia llegado.

—Nirazén tengo —dijo—. Se lo llevaron los htingaros. Pero un
dia ha de venir.

La sefiora sabia muy bien que un dia regresaria su hijo, y la
seflora pos seguia viviendo de lo que ella conseguia vendiendo
sus tortillas. A tanto tiempo que lo separé el htingaro de su mama
a ese muchacho, llega una vez. Pero ya era grande. Y le dice:

—iMadre! jTodavia vives!

—Si, todavia vivo. Pésate, hijo.

Y ya se paso6 el muchacho y le dijo:



86 Gabriel Medrano de Luna y José Manuel Pedrosa RLP, XVIII-1

—DPos, jque te habias hecho, hijo? —dijo.

—Igual trabajo con los hingaros. Entonces, como trabajo con
los hingaros —dijo—, me ensefiaron un trabajo para no trabajar
yo. ;Por qué? Porque dinero nada me falta. Y de este dinero que
nada me falta, te voy a dar dinero pa que sigas viviendo y ya no
eches tortillas. Nada mas que lo que pasa es que se va a llegar el
momento —dijo— que me voy a morir.

Y le dijo la sefiora:

— ¢Por qué te vas a morir? ;Quién te ha dicho eso que te vas a
morir?

Y dijo:

—Es que se me esté llegando un tiempo que me voy a morir.

La sefiora no tomo6 en consideracién eso. Al siguiente dia le
prepard el almuerzo para que almorzara. Y estaba almorzando. Y
cuando estaba almorzando, le dijo el muchacho:

— Ahorita vengo. Voy a la puerta.

La puerta no era como hoy, que hay banquetas. Eran de ramas.
Entonces el muchacho salié de su cocina de la mama4, y se par6 en
su puerta. Y cuando se pard en su puerta aparecié un carruaje con
seis caballos, seis machos desembocados. Y se subieron a la ban-
queta, y el carro lo arroll6 y lo hizo pedazos en la calle. Entonces
esos caballos aparecieron de un momento a otro y desaparecieron.
Que dijeron ellos que habian corrido para la calle de Morelos.

Y ahi va la mama, siguiendo a ver a quién seguia, pa que le
viera qué habian hecho sus caballos. Habian matado a su hijo, y
lo habian despedazado. Entonces la mama siguié corriendo y co-
rriendo.

Llegando a la orilla, penso6 ella que eran caballos de la hacienda
de San Nicolas, y se dirigi6 a la hacienda de San Nicolas. Y jue y
les dijo:

—Ya vieron lo que hicieron sus caballos.

—No, no hemos visto nada aqui. No tenemos caballos, ni carros
grandes. Aqui hay chispas y carros medianos, pero no asi como
usted dice...

Al muchacho Magico, que estaba ahi tirado, pero nadie sabia
que era Magico. Entonces alli lo vieron, que estaba la cabeza por
un lado, las manos y los pies por otro, y el estémago todavia ti-
rando alli pedazos de sangre con carne.

Entonces el gobierno llega y levanta la pedacera de cuerpo hu-
mano, y se lo entrega a la mama:

—Tenga, vélelo o entiérrelo.
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Y la mam4, como no tenia quien mas la ayudara, entonces in-
vit6 a un carretonero que le ayudara a sepultarlo, que le ayudara
a sepultar alla en el cementerio. Pero como era fosa comun, el del
carro, por ganarse los dos reales y medio que le completaron, en-
tonces se lleva los pedazos de carne a sepultar.

Cuando llega alla, los pedazos de carne cobran vida. Dijo que
cobraban vida. ;Por qué? Porque llamaron al que lo jue sepultar,
y alli lo horcé: el Mégico lo ahorcé.

Entonces decian todos que el espiritu del Magico todavia vivia,
porque se llevo al carretonero que lo iba sepultar. Entonces decian
que él tenia otra vida, porque la otra vida era del demonio.

Y todas las tardes, cuando daban la oracién con la campana
mayor en el templo, nadie pasaba por esa calle que es Colén y
Morelos. ;Por qué no pasaban? Porque aparecia el cuerpo del
Magico, y aparecia tirado, haciendo barbaridades alli, y lamen-
tandose la muerte. Se oyian los insultos, se oyian las maldiciones
del Magico cuando estaba muriendo, cuando el carro lo despe-
daz6, cuando los machos corrieron y nadie supo de dénde sali6
ese carro.

La tnica que sabia era la mama del muchacho Magico. ;Por
qué? Porque ella fue la que revel6 al sacerdote, y revel6 a las au-
toridades, que su hijo dijo que ya se le llegaba el momento, porque
tenia un pacto con el demonio, por tener el poder de la magia.

¢Y quién le habia dado el poder de la magia? ;Quién lo habia
invitado? El hiingaro. Asi es que el hiingaro trabajaba con la magia,
y por eso hacfa muchas cosas de magia en su circo.

Y asi termind la vida del Magico.

[Tercera version. 1 de junio de 2014. Registrada en video en la
puerta de la casa donde, segtin Sshinda, vivi6 el Magico]

[Sshinda:] Nos encontramos en la esquina y en la casa donde vivia
el Magico. Este muchacho se lo llevaron los htingaros. Y dentro
de los htingaros estaban posesionados en el solar donde hoy es la
Central Camionera. Ahi estaban los hiingaros.

Nos dice la historia que se lo llevaron cuando tenia siete afios.
Regresa cuando tenia veintitrés afios.

Aqui vivia la abuela. Pero era una cerca de ramas. No era una
barda como esta ahorita. Era una cerca de ramas. Y entonces la
abuela vendjia tortillas en la plaza. Cuando regresa el Mégico, que
se les vino de los magos de los cuales estamos hablando, de los



88 Gabriel Medrano de Luna y José Manuel Pedrosa RLP, XVIII-1

htingaros. Entonces volvio a regresar a su casa de donde vivian,
que era en esta casa.

Aparece una carreta con seis caballos. La carreta sube sobre esta
banqueta y lo arrastra y lo hace pedazos. Lo hace pedazos. Y cuan-
do lo hace pedazos, se da a la fuga la carreta. Y se va a parar
hasta la hacienda de San Nicolas de Parra.

Cuando se fue a parar la carreta hasta la hacienda de San Nico-
las de Parra, los vecinos se alarmaron. ; Por qué? Porque estaba un
muerto. El muerto que estaba aqui era el Magico. Habia perma-
necido durante mas de veinte afios que no llegaba a su casa. Y
cuando llego, lleg6é tnicamente a decirle a su abuela que iba a
morir, que ya se le habia llegado la hora de morir.

La abuela le estaba previniendo el almuerzo. Y él sale y se para
donde era la puerta de ramas. Y se para. Cuando estaba parado
aparece la carreta y se sube sobre la banqueta. Cuando se sube
sobre la banqueta, lo arrolla y lo arrastra, y lo hace pedazos ahi.

La gente tenia miedo todas las tardes a las seis de la tarde. Tenia
miedo de pasar por esta calle. jPor qué? Porque salia el Magico.
Se miraban los pedazos tirados todavia que dejaba la carreta, la
mentada carreta de los animales.

Cuando la fueron a seguir preguntaron en la Hacienda de San
Nicolas de Parra que si alla habia estado alguna carreta tirada por
seis caballos. Y ellos dijeron: aqui no ha salido ninguna carreta. Y
entonces, ;de donde sali6 la carreta?

La hora se le llegaba al Méagico, y fue la muerte que consigui6
después de regresar a los veinte afios. Y por eso aqui le llamaban
“La esquina del Mégico”, y “La casa de la abuela del Magico”.
Aqui vivian, y todavia tenemos lo que después era la puerta, la
puerta de palo. Esta casa nadie la habitan. Esta era la puerta que
usaba la abuela en su cuarto de adobe... Y esta es la leyenda del
Magico.

[José Manuel Pedrosa:] Pero Sshinda, antes la ha contado mas
larga... Ha dicho que la abuela hizo varias cosas. ;Qué es lo que
hizo la abuela?

[Sshinda:] La abuela hizo lo siguiente. Se fue adonde le dicen
“El chacuaco”, adonde la gente buscaba a la gente perdida. Ahi
habfa una covachita, y le prendian una vela. Cuando la vela salia
y el humo salia arriba, andaba buscando a la persona que se habia
perdido. La veladora que tenia en la mano era la que le daba la
sefal a qué hora iba llegar, o cudnto tiempo iba a durar para que
supiera de su familia perdida. Y silo conseguian. ; Por qué? Porque
la mente fluye mas de 70 000 leguas por segundo, y asi lo tenian
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contemplado. Al tener 70 000 leguas por segundo, tenian que dar-
le la vuelta por donde quiera, y alli encontraban a la persona que
habia desaparecido. Y asi sucesivamente pasé con la casa del Méa-
gico.

La abuela andaba buscando quién le diera razén. Pero los hun-
garos habian desaparecido. Los hingaros vivieron en lo que hoy
es el solar de la Central Camionera. Alli vivieron los hingaros.
Los htingaros se dedicaban a hacer cazos de cobre, y juntaban el
cobre para poder hacer sus cazos. En las tardes daban una funcién
de circo utilizando un oso, y lo hacian bailar con un pandero. Por
eso toda la gente decia: “vamos a la funcién de los hingaros”.

Los hungaros no sabfan de dénde habian llegado. Los htingaros
se dice la historia que duraron diecisiete afios aqui, en el pueblo.
Por eso conocfan mucha gente que vivian en el pueblo. Y cuando
ese nifio se juntd con ellos, tuvieron que irse fuera de ahi. Y se lo
llevaron, y cuando regresa fue cuando tendria los veintitantos
anos.

[JMP:] ; Los htingaros hacian brujeria?

[Sshinda:] La sefiora consigui6 a una persona que se dedicaba
hacer la brujeria, y que sabia la parasicologia y las ciencias ocultas.
De alli le cobraba la cantidad de dos reales, o sea, veinticinco cen-
tavos. Cada real eran doce centavos y medio. Era un real. Por eso
la conferencia de ellos eran dos reales, veinticinco centavos. En-
tonces nos dice la historia que éstas son puertas del cuartito don-
de vivia la abuela. Y la casa ta sin habitar. Afos tiene sin habitar
esta casa.

[JMP:] ;Espantan?

[Sshinda:] Se dice que espantan, porque el Magico se hizo pe-
dazos en la esquina.

[JMP:] ;Y cémo se llamaba la sefiora?

[Sshinda:] Tomasa.

[JMP:] ;Y usted la conoci6, Sshinda?

[Sshinda:] No, no la conoci. Nomas que la historia es la que nos
dice la realidad de las personas.

[JMP:] ;Y los gitanos se llevaban nifios?

[Sshinda:] Se llevaban nifios, porque los engafiaban que les iban
a dar un oso. Como los osos siempre acariciaban a los nifios, se
dejaban tentar por los nifios. Entonces con eso los engafiaban y se
los llevaban.

[JMP:] ;Usted vio a los 0sos?

[Sshinda:] No, no, yo los vi... A dltimos afios si todavia habia
animales. Pero ya los traiban los circos, ya los circos ya los traiban,
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y era onde conociamos a los animales. Porque aqui no hubo ani-
males. Los animales de ufia que habia era en el monte, pero no
aqui en el pueblo.
[JMP:] ; Pero no iban con un pandero los gitanos?
[Sshinda:] Los gitanos si tocaban una guitarra y un pandero, donde ellos
hacian bailar el oso, donde ellos hacian bailar a las muchachas que
traiban ellos en su recorrido, en donde andaban ellos haciendo fiestas.
Ahi traian muchachas, y bailaban puras espafiolas. No habia jarabes,
no habia nada. Eran puras musicas de Espafia. Ahora no, ahora ya se
hacen pasar los churumbeles de Espafia, pero no habia en ese tiempo
nada.
[JMP:] ;Qué son los churumbeles?
[Sshinda:] Una misica de espafoles: son los churumbeles de
Espana.
[JMP:] ;Y lo bailaban los gitanos?
[Sshinda:] Y lo bailaban los gitanos, y las muchachas gitanas
también lo bailaban.
[JMP:] ;Y eso usted ya lo vio?
[Sshinda:] Eso si, ya los vimos, tltimamente los vimos... Yo
tendrfa como unos diez cuando ya los vimos, cuando me toc6
verlos. No traiban mas animales que puros osos.

[Cuarta versién. 10 de agosto de 2016. Registrada en un hotel de
San Luis Potosi]
No transcrita.

[Quinta version. 10 de agosto de 2016. Registrada durante la con-
ferencia que Sshinda imparti6é en el Museo Nacional de la Mas-
cara de San Luis Potosi]

No transcrita.

[Sexta version. 11 de agosto de 2016. Registrada en la conferen-
cia que Sshinda imparti6 en el Colegio de San Luis, en San Luis
Potosi]

No transcrita.



RLP, XVIII-1 El Madgico que hizo pacto con el diablo o)

[Séptima version. 29 de julio de 2017. Registrada en video en la
puerta de la casa donde, segtin Sshinda, vivi6 el Magico]

Nos encontramos en la calle que era el Espiritu Santo, el Callejon
del Espiritu Santo. Hoy es calle de Aldama.

En aquel tiempo las calles no tenfan nomenclatura, pero se en-
contraban de todos modos las calles. Estas eran unas cercas de
ramas. No eran casas. Eran unas cercas de rama. ; Por qué? Porque
asi estaba el pueblo. Estaba chiquito el pueblo. Y en las casas no
tenfan bardas. Eran calles. La calle no taba empedrada. La calle
era del terradil.

Entonces aqui vivia una sefiora que echaba tortillas aqui en esta
casa, en esta esquina donde estamos estacionados. Vivia una se-
fiora que vendia tortillas.

Y entonces esta sefiora tenia un hijo soltero que, cuando llegaron
los htingaros adonde est4 ahora la Central Camionera, [fue] a ayu-
dar a los htingaros. Tres a cuatro o cinco meses.

(Por qué? Porque ellos traiban en una carpa de titeres. Y cuan-
do traiban la carpa de titeres se dedicaban a hacer, a hacer cazos
de cobre. Cuando estaban haciendo los cazos de cobre, el chama-
quito de la sefiora que vendia tortillas se arrimo con los htingaros,
y lo invitaron a que les acarreara agua. Le acarrearon el agua y,
como él se ingrié con ellos, porque habia un magico alli, entonces
lo ocupé que cargaran agua.

Y cuando la sefiora se descuid¢, salieron los hiingaros y se lle-
varon a la criatura. Cuando la criatura se la llevaron, entonces
duraron tiempo para llegar. Y duraron a lo largo de diez afios.
Cuando duraron los diez afios, la criatura llegé; pero ya era un
joven, ya era grande.

La abuelita lo esperaba siempre, siempre lo esperaba, y pedia
que llegara esa criatura. Al largo tiempo llega, pero llega todavia,
aqui era la puerta de rama, la casa donde vivia la abuela.

La abuela caminaba nada mas dos cuadras e iba a vender tor-
tillas por docenas. Las vendia al pie de las carnicerias y al pie de
la birria.

Cuando llega el muchacho, le dice:

—jAy, hijo, ya vinistes!

—Pos ya vine. Uy, ma, ya estds mas vieja que yo!

—Pues ta acabas de llegar, hijo.

—Pues si —dijo—, pero nomds vengo a morirme.
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Nadie le dijo de qué se iba a morir, o por qué se iba a morir o
por qué decia que se iba a morir.

Entonces, una vez de ésas, la abuela, un dia antes, le fue y le
comprd recortes de birria, o sea, las migajas que vendia el carni-
cero, y se las regal6. Entonces la abuela le pidi6 que le hiciera un
chile de molcajete para llegar y almorzar.

Llega el nieto por el rumbo de la misma calle, llega y le dice la
abuela:

— Vente pa que almuerces, hijo.

—jAy, ma, toavia no tengo hambre! Es que te digo que nomas
me vine a morir.

La abuela no entendi6, y le preparé el chile pa que almorzara.
El muchacho sali6 a la esquina donde nos encontramos. En esa
esquina, colgaba en la esquina una mata de zapotes. Y lleg6 el
muchacho y se par6.

En ese momento parece una carreta. Una carreta tirada por
cuatro caballos que venia del lado oriente. La carreta se sube a la
banqueta y lo arrebata de la esquina, y lo hace pedazos en la es-
quina. En esta esquina que nos encontramos ahorita. Ahi hicieron
pedazos al Magico.

Entonces la esquina se llamoé “La esquina del Magico”. ;Por
qué? Porque la carreta lleg6 y se subi6 a la banqueta, y arrebat6
la persona que estaba en la esquina y la hizo pedazos.

A la hora de la oracién que tocaba la campana en la tarde en la
iglesia, entonces aparecia el fantasma del Magico. Pedazos de car-
ne por dondequiera. Y era la carne del Magico. Por mucho tiempo
dur6 asi. Y la esquina fue conocida como La calle del Magico.

El gobierno en ese tiempo sali6 tras de la carreta, a ver si daban
con él. Le preguntaban a los vecinos:

— iPa dénde se fue la carreta que mat6 a este hombre?

—Pues sefior, se fue pa el lado de San Nicolas.

Fueron a preguntar a la hacienda San Nicolas de Parra, y ahi le
dijeron:

— Aqui no ha salido ninguna carreta de ese tipo. Quién sabe de
doénde saldria.

Y la gente empez6 a decir:

—Fue el demonio el que mat6 al Magico.

Entonces la gente tenfa miedo pasar por esta esquina, después
de la oracién, que tocaba la oracion a las seis y media de la tarde.
Tocaban la campana y decian en la oracién:

—Ya no pasen por ahi, porque esta tirado el Magico.
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Ciertamente, el gobierno eclesiastico, el reverendo padre fray
Gabriel Ledn, en ese tiempo entonces oficiaba la misa y decia:

—Vamos a rezar por las animas, pa que descansen en paz.

—Padre, pero ahi todavia esta todo el Magico, espantando en
la esquina de la Resurrecciéon y esquina con la calle Morelos.

—Pues sefiores, para que esta &nima descanse en paz, vamos a
rezar en esta oracion a la hora de la campanada.

El cuerpo del Mégico aparecié por mucho tiempo tirado en esta
esquina. Porque eran cercas de rama. Y no habia bardas. No habia
pavimento ni calles empedradas. La gente tenia miedo pasar, y
Unicamente el que pasaba en ese tiempo era el tranvia que corria
de Santa Cruz a Celaya. Pero en la otra esquina, que ahora es calle
Guerrero. Antes en la calle de Porfirio Diaz, hoy calle de Guerrero.
Ast fue, asi fue el fantasma de la esquina del Magico.

Y nos encontramos en la casa, en la esquina de la casa donde
vivia el Mégico.

Esta casa todavia esta cerrada con material para que no se abra,
y en la esquina ya cambiaron una puerta de fierro porque nadie
quiere habitarla. Porque dentro de la casa se escuchan ruidos a
partir de las once de la noche.

Y hay ruidos adentro, que se apoder? el fantasma de la casa de
donde vivian. Y asf esta.

Esta es la casa del Magico que forma la calle de Aldama y la
calle de Morelos, hoy, en este tiempo.

Esta es la historia del Magico.

[A continuacion Sshinda responde a algunas preguntas acerca
del Magico. En alguna ocasion sus respuestas no son del todo
congruentes]

Lo mat6 y lo mat6 porque no era humano. Ya era un fantasma.

El carretero era un Claudio que recogia los muertos que estaban
ya muriéndose. Los muertos que se estaban muriendo de la peste
los sacaba ese sefior. Y entonces este sefior todo el tiempo andaba
tomado, porque tomaba pulque para que no se infectara con los
muertos que sacaba de las casas.

De ahi salié un sefior que queria, que lo sacé a medio morir, y
lo llevaba a la fosa comtin. Cuando lo llevaba a la fosa comun, le
pedia:

— Atole, atole, atolito —le decia el que iba en la carreta.

Y voltea el carretonero y al punto de la ebriedad le dijo:
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— Atole, jijo de puta, cierra el sojo, ahi en tierra [imitando la voz
de un borracho].

Asi es que lo enterr6 vivo, y el carretonero... El muerto mata al
carretonero, por haberlo insultado ya en la hora final de su vida.
Eso es nos dice la historia de aqui.

[JMP:] ;Pero ese muerto era el Magico o no?

No, era pariente de la sefiora, madre del Magico, tio del Magi-
co. Entonces por eso dice el Magico se convirtié en toda su familia,
porque después desaparecio la abuela. Pero decian que la abuela
volaba porque era bruja. La abuela.

Ahi mataron al Magico.

El carretonero alli lo maté. ;Por qué? Porque lo insulté.

El Mégico mat6 al carretonero, y el carretonero se llamaba Clau-
dio. El carretonero se llamaba Claudio.

Y entonces el carretonero vivia por la calle de la Llorona, don-
de hoy vivo, pero maés cerca de la carretera que va a Guanajuato.
Alli vivia el carretonero. Se llamaba Claudio, y su hermano se
llamaba Emeterio.

[Gabriel Medrano de Luna:] ;Y cémo fue la muerte de Claudio?

La muerte de Claudio fue que... nos dice la historia o la leyen-
da que el carretonero se levanta y ya no era el carretonero, sino
que era una sombra. Que fue la que mat¢ al carretonero. Pero el
carretonero se dio muerte arriba de la carreta. Alli muri6 el carre-
tonero.

Entonces el caballo corrié. Al sentir que ya no tenia chofer co-
rri6, y se desaparece en una que le llamaban mojonera, que iba
con rumbo a Valencia. Alli fue la muerte del carretonero. Por eso
después la gente tenfa miedo al carretonero, que le decian:

—Que viene don Claudio con el Magico.

Pero culpaban a los personajes en la misma leyenda: a don Clau-
dio y al Magico.

Ahi esta todavia esa bajada. Esa bajada de la esquina fue donde
subi6 la carreta para arrebatarle la persona al personaje del Magi-
co.

Un carretonero que nunca se supo quién era. La gente decia que
se habia ido para la hacienda de San Nicolas de Parra, que se en-
cuentra aqui. Al salir de aqui del poblado, esta la hacienda de San
Nicolés. Y alli nunca apareci6 esa carreta.

Dijeron alli los de la hacienda:

—Nunca tenemos esa carreta de cuatro ruedas, ni esos caballos
negros.

Entonces dijeron:
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—El diablo mat6 al Magico.

Los caballos eran negros. Y la carreta tenfa cuatro ruedas. No
era una rueda. Eran cuatro ruedas las que tenia la carreta. Dos
menores adelante y dos grandes atras. Jalada o tirada por cuatro
caballos.

Pues todavia aqui esté la bajada, que esto es un misterio. Mire,
cuando yo era cronista todo esto vine a investigar, porque me pago
el gobierno por cronista. Entonces dicen que esta esquina era, for-
maba parte de la misma abuela que tenia.

Y aqui esta la bajada del misterio. Todavia esta baja la guarni-
cién, que nunca se repard. Aunque le han echado la guarnicién
entera, esta esquina se baja, porque ésta es la casa del Magico.

Aqui podemos apreciar la puerta, la puerta de madera; mire,
aqui estd la otra puerta. Aqui no vive nadie, mire. Esta es la misma
casa del Magico. Esta es la misma puerta. Mire, se decia que si esta
puerta hablaba, todavia encontraban mucho misterio dentro de la
misma casa.

[JMP:] ; Usted conoci6 al Mégico?

No, yo no lo conoci.

El Magico que hizo pacto con el diablo:
suma de variantes = ;discurso?

Las variantes, muchas de ellas sustanciales, que se aprecian entre
estas versiones del mismo tipo de relato que fueron narradas por
Sshinda entre los afios 2005 y 2017 revelan, como ya hemos su-
brayado, a un aedo activo y creativo, no a un mero memorizador
y transmisor rapsodico, rutinario o convencional de la palabra.
Tales variantes, que son por un lado indicio de la savia viva que
recorre la memoria y el arte verbal de Sshinda, son también, por
el otro, instantdneas captadas al vuelo que plantean desafios y
dificultades significativos a la hora de acometer su fijacién por
escrito y su analisis filol6gico, pues nos enfrentan a textos abier-
tos, inestables, dificiles de aprehender y de fijar sobre el papel.
Textos que, en el detalle de algunos episodios, incurren hasta en
contradicciones entre si.

95



96

Gabriel Medrano de Luna y José Manuel Pedrosa RLP, XVIII-1

Pese a ese caracter variable y abierto, las siete versiones del
relato de El Mdgico que hizo pacto con el diablo que han sido regis-
tradas en la voz de Sshinda, y las cuatro en concreto que acaba-
mos de transcribir, pueden ser sintetizadas, sumando ingredien-
tes cifrados en una o en otra de las variantes, en este argumento
facticio:

—En los tiempos en que el actual pueblo de Juventino Rosas
era “chiquito”, los gitanos que pasaban por él con sus circos y sus
animales intentaban captar a nifios para que se marchasen con
ellos;

— Aunque varios de los nifios del pueblo sintieron deseos de
escapar, s6lo uno de ellos, que habia estado trabajando acarrean-
do agua para el circo, dio el paso, animado por un gitano que
tenia poderes de mago y que le incit6 a hacer pacto con el diablo.
Aunque antes le advirtié que, tras obtener y disfrutar durante
unos afios de favores y riquezas, tendria que acabar dando, al
cabo de cierto plazo, el tributo de la vida al diablo. El nifio con-
testd, con arrogancia, que cuando llegase ese momento él se las
arreglaria para escapar de aquel destino;

—Quien fuera nifio arrojado y aventurero regreso, al cabo de
algunos afios, a su casa, convertido ya en el Magico adulto. Y
volvié a reunirse con su madre (o con su abuela), quien se dedi-
caba a hacer y a vender tortillas, y a la que advirtié6 de que la
muerte le perseguia y de que estaba cerca de atraparlo;

—Un dia el Mégico sali6 a la puerta de su casa y fue arrollado
y hecho pedazos por una carreta que iba arrastrada por caballos
negros;

—La madre (o la abuela) hizo esfuerzos por averiguar qué
carreta era aquélla, y de quién, pero las pistas que sigui6 resul-
taron falsas y nadie supo darle razon;

—En algunas versiones, la madre (o la abuela) retine los peda-
zos del cadaver de su hijo, y encarga a un carretero que los lleve
al cementerio. Pero, en alguna version, al llegar alli, el Magico
resucita, los miembros de su cuerpo se recomponen, y mata al
carretero. Algun relato parece sugerir que arranca la vida al ca-
rretero para recuperar (o para intentar recuperar) él la suya;
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—Desde entonces, la gente del pueblo de Juventino Rosas cree
que el alma del Magico qued6 penando. Y que su casa, “entre la
calle de Aldama y Morelos”, permanece por ello embrujada, des-
habitada y en ruinas; que espantan en ella por la noche. Una
version dice que un sacerdote propuso oficiar una misa para que
el alma del Mégico pudiera descansar en paz.

Nunca estaremos en condiciones de garantizar que esta sinte-
sis argumental, producto de la combinacién y suma de las peri-
pecias narradas en siete versiones (cuatro de ellas transcritas)
diferentes, refleje un discurso cerrado, definitivo. Fuera de sus
lineas narrativas més generales —las esenciales para poder ca-
racterizarlas como un tipo especifico— hay muchos detalles que
parecen provisionales o aleatorios. Tenemos, por otro lado, la
conviccion de que, si siguiésemos acumulando versiones narra-
das por la voz de Sshinda, seguirian surgiendo novedades, ma-
tices y discrepancias. La suma de las versiones no refleja, por
tanto, si no es de modo aproximado e imperfecto, el discurso. La
suma de todos estos actos manifiestos de parole, de habla, no pue-
de dar cuenta total de la langue, del lenguaje, del prototipo dis-
cursivo que Sshinda alberga en la mente.

Tampoco puede recoger la sintesis que hemos trazado, ni mucho
menos, la experiencia de estar frente a la puerta y las paredes de
aquella casa abandonada “de Aldama y Morelos”, en Juventino
Rosas, escuchando referir a Sshinda, con los mil y un registros de
su voz y su portentosa gesticulacion, una de las versiones de su
relato. Ni la experiencia de poder contemplar y tener en las manos
los juguetes articulados, elaborados por el propio Sshinda, que
representan al Mégico, en tanto atendemos a sus explicaciones.

El nifio raptado por los gitanos (variaciones sobre el tema de la
exposicion mitolégica)

La historia (o caso rememorado, o leyenda) de EI Mdgico o de EI
Migico que hizo pacto con el diablo es, pese a la no demasiada ex-
tension de sus versiones, tan densa y concentrada que resulta
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dificil hacer un analisis detallado de ella. Presenta, en mezcla muy
abigarrada, una serie de motivos narrativos de viejo y extendidi-
simo arraigo tradicional:

—el del nifio raptado por los gitanos,

—el del pacto con el diablo,

—el de la casa encantada o embrujada,

—el de la agresién por una carreta diabolica,
—el de la profecia cumplida,

—v el del &nima en pena en una casa encantada.

Cada uno de esos tépicos conoce avatares sin naimero en las
tradiciones folcldricas de muchisimos lugares. En este trabajo
nos limitaremos a hacer algunas consideraciones y a convocar
unos cuantos paralelos en algunos de tales motivos, con el fin de
que el lector pueda tomar mejor conciencia de su densidad narra-
tiva y simbolica, y de los alcances y variantes orales que pueden
llegar a tener en tradiciones cercanas y lejanas. Ocasiones habra,
en el futuro, de seguir sumando piezas que permitan entender
atn mejor el riquisimo mosaico pluricultural en que este tipo de
relato se imbrica.

El motivo de los gitanos que captan o capturan y se llevan
consigo, de grado o de fuerza, a nifios de las poblaciones por las
que transitan, es inmemorial. Es eje central de obras maestras de
la literatura universal: ahi estd, por ejemplo, La Gitanilla, novela
ejemplar de Cervantes, cuya protagonista, joven de sangre aristo-
cratica, fue raptada de nifa por los gitanos, y felizmente reinte-
grada a su familia al cabo de muchisimas peripecias. También el
drama EI trovador, de Antonio Garcia Gutiérrez, sobre el que
Giuseppe Verdi elaboraria su 6pera II trovatore, con su desdicha-
do doncel Manrique, hijo de familia también aristocratica, criado
por otra gitana versada en las artes hechiceriles. Igualmente, la
fantasmagorica novela Orlando, de Virginia Woolf, tiene un pro-
tagonista que cumple también con la experiencia iniciatica de
marcharse y de vivir con los gitanos.
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Hasta el inmortal Figaro de Beaumarchais (2000: 96) se enor-
gullecia de haber pasado por aquella peripecia ritual:

BARTOLO: ;Fuiste ta robado por unos gitanos?
FiGARO: (Muy exaltado) jEn los alrededores de un castillo!

Aunque puede que con quien guarde analogias mas sugesti-
vas el Mégico de Sshinda sea con el José Arcadio, primogénito
de Ursula y del patriarca José Arcadio, de Cien arios de soledad de
Garcia Mérquez, el cual, siendo muy joven, habia escapado tam-
bién detrés de los gitanos. O quizas seria mejor decir que detrés
de una hermosa gitana:

La noche del sabado José Arcadio se amarré un trapo rojo en la
cabeza y se fue con los gitanos.

Cuando Ursula descubri6 su ausencia, 1o buscé por toda la al-
dea. En el desmantelado campamento de los gitanos no habia més
que un reguero de desperdicios entre las cenizas todavia humean-
tes de los fogones apagados. Alguien que andaba por ahi buscando
abalorios entre la basura le dijo a Ursula que la noche anterior
habia visto a su hijo en el tumulto de la farandula, empujando una
carretilla con la jaula del hombre-vibora. “;Se meti6 a gitano!”, le
grit6 ella a su marido, quien no habia dado la menor sefial de
alarma ante la desaparicion.

—Ojala fuera cierto —dijo José Arcadio Buendia, machacando
en el mortero la materia mil veces machacada y recalentada y
vuelta a machacar—. Asi aprendera a ser hombre.

Ursula pregunté por dénde se habian ido los gitanos. Siguié
preguntando en el camino que le indicaron, y creyendo que toda-
via tenia tiempo de alcanzarlos, sigui6 alejandose de la aldea...
(Garcia Marquez, 2000: 121).

Impresiona la analogia con el relato mexicano de El Mdgico de
este José Arcadio joven e inexperto, que se deja seducir por la
fascinacién de los gitanos, y de esta Ursula que vive pendiente
de volver a ver a su hijo. Porque del mismo modo que Ursula
—quien estuvo cinco meses buscando fuera de Macondo, segtin
relata Garcia Madrquez — no se resigné nunca a aquella ausencia,
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tampoco la madre o la abuela del Méagico perdi¢ las esperanzas.
Una de las versiones de su leyenda lo declaraba de manera ex-
plicita: “se lo llevaron los hiingaros. Pero un dia ha de venir”.

Otra analogia impresionante entre la leyenda del Magico mexi-
cano que narra Sshinda y la leyenda del José Arcadio colombiano
que inmortalizé Garcia Marquez tiene que ver con la cronologia
auroral en que ambos raptos se habrian producido. Muchas pa-
ginas dedicé el genial cronista de Macondo a dar cuenta de la
fundacion y del lento crecer del pueblo al que de vez en cuando
llegaba el circo de los gitanos y donde acontecié la pérdida del
joven Buendia. Las palabras de Sshinda y la datacién de la huida
del Magico nos retrotraen también a los afios de origenes de su
pueblo, Juventino Rosas:

En aquel tiempo las calles no tenian nomenclatura, pero se contaban
de todos modos las calles. Estas eran unas cercas de ramas. No eran
casas. Eran unas cercas de rama, porque, porque asi estaba el pue-
blo. Estaba chiquito el pueblo, y las casas no tenian bardas. Eran
calles. La calle no estaba empedrada. La calle era de tierra.

Da cuenta, algtn pérrafo de Cien arios de soledad, de los sobre-
saltos y las angustias que acompafiaron la espera de José Arcadio:

Cuando volvieron los gitanos saltimbanquis, ahora con su feria
ambulante transformada en un gigantesco establecimiento de jue-
gos de suerte y azar, fueron recibidos con alborozo porque se pen-
s6 que José Arcadio regresaba con ellos. Pero José Arcadio no
volvié, ni llevaron al hombre-vibora que segn pensaba Ursula
era el anico que podria darles razén de su hijo, asi que no se les
permiti6 a los gitanos instalarse en el pueblo ni volver a pisarlo
en el futuro, porque se los consideré como mensajeros de la con-
cupiscencia y la perversion... (Garcia Marquez, 2000: 127).

Pasaria muchisimo tiempo antes de que el hijo prédigo “volvie-
ra pintado como una culebra y hablando como un astrénomo” a
Macondo (Garcia Marquez, 2000: 357). Pero su regreso quedo para
siempre envuelto en la ambigiiedad o en la repeticion. Casi llegan-
do a su final, la novela recuerda co6mo la ancianisima Ursula “se
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hundi6 en un estado de confusién tan disparatado, que crefa que
el José Arcadio que estaba entonces en el seminario era el primo-
génito que se fue con los gitanos” (Garcia Marquez, 2000: 445).

No estard de mas afiadir aqui, tras hacer el repaso de algunos
de sus paralelos canénicos mas insignes, que la presencia, en la
literatura mas candnica y universal, del tépico del nifio llevado
o raptado por los gitanos, devuelto ya de mayor a su lugar de
origen, y reconocido finalmente por su familia, hunde sus raices
en una tradicién oral vasta e inmemorial, de la que el relato del
Magico, de Sshinda, es un ejemplo legitimo. Muchos de los lec-
tores de estas paginas sabran que a los nifios de muchas épocas
y lugares les ha sido advertido, en la vida real, que tuvieran cui-
dado con los gitanos némadas, porque podrian ser raptados por
ellos.

Hay que afiadir, en fin, que estamos, en realidad, ante una rama
o variante del tépico narrativo, de alcance universal, del nifio
expuesto, abandonado o separado de los suyos (en esa némina
entrarian personajes que van desde Moisés o Edipo hasta Pinocho
o Harry Potter), cuyos pasos siguen un itinerario primero de des-
agregacion y después de agregacion o re-agregacion que sirve de
confirmacién de su estatus excepcional, en el sentido positivo
(heroico) o en el negativo (diabolico). El caso del Magico evocado
por Sshinda se adscribe, por supuesto, a la segunda modalidad.

El pacto con el diablo y la mujer de la familia que
intenta neutralizarlo

Si el topico de la captacién por los gitanos hemos visto que se
halla respaldado por una tradicion folclérico-literaria muy densa,
otro tal puede decirse del motivo del pacto diabélico. Recordemos
que la version primera de nuestra leyenda incluia este dialogo
entre el mago gitano y el nifio que se iba a convertir enseguida
en su aprendiz:
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—Mira, para hacer centavos necesitamos nosotros hacer tonta
ala gente. Pero necesitamos nosotros que tti le comentes al demo-
nio que tt vas a ser su esclavo de él. Pero también todo no te va a
faltar. Nada te va a faltar.

Pero si dijo:

— Cuando te llegue la hora, te vas a ir con éL

Bueno, aquel muchacho dijo:

— Cuando llegue la hora, yo le corro. No hay nada: yo le corro
cuando me alcanza.

Archiconocido es, por supuesto, el topico del humano que es-
tablece un pacto con el diablo, a cambio de riquezas y de poder,
pero con la intencién de no asumir su deuda el dia en que le co-
rresponde el pago de la vida o del alma. Es eje, por ejemplo, del
complejo narrativo de Fausto, que en algunas versiones (la de
Christopher Marlowe, por ejemplo) es condenado sin remisién a
las penas del infierno, y en otras (la de Goethe) se libra en el al-
timo momento de la condenacién eterna. Gracias a la intervenciéon
e intercesion, por cierto, de una mujer, Gretchen, cuyo esfuerzo
redentor se manifesté mas eficaz, desde luego, que el de la madre
o abuela del Magico en el cuento de Sshinda.

No vamos a intentar aqui desentrafiar, porque queda muy lejos
de nuestros alcances, la enorme casuistica de pactos y de deudas
de humanos y diablos ques ha quedado recogida en los cuentos
y en las leyendas de todo el mundo. En el mismo México la mi-
tologia del pacto con el diablo tiene alcances gigantescos, que han
sido ya muy bien estudiados, aunque son muchos los retos que
plantea todavia su indagacién.?

Pero si vendra bien advertir que el relato de Sshinda acerca de
un hombre que hace pacto con el diablo, que siente miedo y regre-
sa a su lugar de origen cuando cree que le esta llegando su hora,
para anunciar a una mujer de su familia (su madre o su abuela, en
las versiones de la leyenda del Mdagico) su préxima muerte (que
ella no puede impedir), guarda cierta relacién con otros tipos de

*Véanse, por ejemplo, Lopez Ridaura, Granados y Carranza Vera (2007); y Granados,
(2012).
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relatos que son muy comunes en la tradicién oral de México y de
otros paises y culturas.

Existe, de hecho, en el catalogo de cuentos universales de Aar-
ne-Thompson-Uther, toda una secciéon de cuentos, desde el 1170
al 1199, que se acoge al argumento general de Souls saved from the
devil (Almas salvadas del diablo), en que sujetos que han hecho pac-
to con el diablo se libran, cuando se cumple cierto plazo, de ser
llevados al infierno por él. Gracias a su propia astucia o, en no
pocas ocasiones, a la astucia de alguna mujer: a veces se trata de
su esposa; otras veces la que interviene es la madre del hombre;
y en ocasiones la ayuda viene de una vieja ingeniosa y auxiliar.

Asi, el cuento ATU 1175 Straightening Curly Hair (Enderezamien-
to del cabello rizado), suele estar protagonizado por un hombre que
obtiene, mediante el consabido pacto, riquezas y favores del dia-
blo. Cuando sabe que se acerca el momento de entregar su alma,
declara angustiado a su esposa sus temores, y ella desafia al dia-
blo a que realice determinada prueba, y a que, si fracasa, deje en
paz a su marido. El diablo acepta participar en tal competicion,
y ella le entrega un pelo de su pubis y le reta a enderezarlo, o a
averiguar de qué especie animal es ese pelo. Como el diablo es
incapaz de tal empresa, el esposo queda a salvo. Sshinda, y tam-
bién su hijo Orlando, son transmisores de versiones muy intere-
santes de este relato, que analizaremos en alguna otra ocasion.

En algunas variantes del cuento ATU 1178 The Devil Outriddled
(El diablo es incapaz de resolver un problema), el diablo no logra
hacerse con el alma del hombre con el que habia hecho pacto
porque la esposa de él le invita a adivinar qué es exactamente su
“herida” vaginal o le pide que la cierre, otra tarea que el diablo
es incapaz de cumplir.

Este tipo de cuentos acerca de pactos diabdlicos y de hombres
que, tras disfrutar de las magicas prebendas concedidas tempo-
ralmente por el diablo, salvan su alma y su vida gracias a la inter-
vencioén o a la ayuda de una mujer (la esposa, la madre, alguna
vieja) tiene cierto arraigo en México. La gran coleccién de Cuentos
mayas yucatecos editada por Manuel ]. Andrade e Hilaria Méas
Colli en 1990 (427-433) contiene, por ejemplo, una muy extensa
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version (tanto que nos resulta imposible reproducirla aqui) del
cuento del hombre que hace pacto con el diablo, que disfruta de
la vida hasta que comprende que se aproxima el plazo de hacer
entrega de su alma, y que se salva providencialmente gracias a
una vieja auxiliar que le muestra al diablo su “herida” genital, lo
que incita al enemigo a huir.

El cuento de EI Mdgico que hizo pacto con el diablo que figura en
el repertorio de Sshinda tiene un desenlace fatalmente tragico, de
signo completamente opuesto al de los cuentos comicos a los que
acabamos de referirnos, puesto que la madre (o la abuela) vieja
del Mégico nada puede hacer para salvar a su hijo, ni siquiera
para averiguar con certeza quién lo ha matado, ni tampoco para
devolverle la vida.

Se acerca, en esa orientacién y en ese desenlace fatalistas, a
ciclos heroicos de raiz viejisima como los de Aquiles, o los Siete
infantes de Lara, o Perceval, o el Lemminkéinen, del Kalevala fin-
landés. En todos esos venerables relatos tienen una intervencion
altamente dramatica las madres que intentan en vano que sus
hijos se queden en el refugio seguro de la casa y se salven del
destino fatal que los aguarda.*

En un nivel de analogia menos estrecho se puede decir que hay
un amplio repertorio de cuentos, muy difundidos por la geogra-
fia tradicional, y también por la literaria de todo el mundo, acer-
ca de jovenes a los que un destino aciago dicta que moriran en
plazos o en circunstancias determinadas, y a quienes los agtieros
y auxiliares que anuncian o previenen de esos peligros no logran
salvar. Evocar aqui los nombres de Edipo, o de Macbeth, o de
Santigo Nasar (el desdichado protagonista de la Cronica de una
muerte anunciada, de Garcia Marquez), o de don Fadrique, el pro-
tagonista del romance espafiol de La muerte del maestre de Santia-
g0, o de los emplazados a morir en tantos romances y cuentos del

* Véase al respecto Pifiero y Pedrosa (2017: 159-160). En muchas paginas de este mis-
mo libro se hace un analisis pormenorizado de la funcién narrativa de los auxiliares en
general (no sélo de madres y de otros sujetos femeninos) que intentan evitar, con avisos
o0 acciones para retrasar u obstaculizar, la muerte fatal de alguien.
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ancho mundo® nos ayudara a encuadrar al Magico evocado por
Sshinda dentro del paradigma del héroe tragico que, por mas que
intente sustraerse a una muerte cuyo plazo esta fatalmente de-
terminado, acaba irremisiblemente perdido.

La carreta diabdlica, el alma sustituta y la casa
encantada

En la apretada trama del cuento de EI Mdgico que hizo pacto con el
diablo quedan atn unos cuantos motivos folcldricos dignos de
identificacion y de andlisis, aunque éste tenga que ser ya muy
somero. Uno de ellos es el de la carreta diabdlica que viene a
llevarse a alguna persona que ha quedado fatalmente emplazada
para morir.

El folclor de carros y carretas de muertos, fantasmas y diablos
es muy profuso en la tradicién oral hispanoamericana y en mu-
chas otras,® y viene de muy lejos. Con sutil ironia se hallaba, por
ejemplo, delineado en el capitulo II: XI de Don Quijote, aquél en
donde la carreta de una compafia de actores que viajaban con
sus trajes de escena caus6 alarma y confusion en el hidalgo man-
chego:

Responder queria don Quijote a Sancho Panza, pero estorbéselo
una carreta que sali6 al través del camino cargada de los mas di-
versos y estrafios personajes y figuras que pudieron imaginarse.
El que guiaba las mulas y servia de carretero era un feo demonio.
Venia la carreta descubierta al cielo abierto, sin toldo ni zarzo. La
primera figura que se ofreci6 a los ojos de don Quijote fue la de la
misma Muerte, con rostro humano... (Cervantes, 2015: 777-778).

Hay una clésica pelicula sueca, Korkarlen (1921), cuyo titulo ha
sido traducido como La carreta fantasma, en Espana, del director

® Véase Di Stefano (1988).
¢ Véase el capitulo “Dofia Maria de Padilla en un coche ardiendo en llamas de fuego:
visiones aéreas y ejércitos fantasmales”, en Pifiero y Pedrosa (2017: 459-466).
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Victor Sjostrom, inspirada en la novela homoénima de Selma La-
gerlof, que hunde su raiz en relatos orales nordicos acerca de
vehiculos fantasmales de parecido cariz.

El cotejo con otros relatos tradicionales registrados en lugares
diversos de la geografia tradicional de Hispanoamérica puede
revelarnos hasta qué punto la carreta funesta de EI Migico que
hizo pacto con el diablo estd imbricada dentro del imaginario y de
la tradicién oral panhispanica. Comprobémoslo, por ejemplo, a
partir de estos dos relatos tradicionales hondurefios:

La carreta que carga el alma de los muertos

Dicen que, hace muchos afios, en Gracias, una peste mat6 una gran
cantidad de gente. Fueron tantos los muertos que los tenfan que
cargar en carretas amontonados y enterrarlos en fosas comunes.
Las carretas iban arriadas por bueyes. Cuando la gente escuchaba
el ruido de bueyes o de la carreta, ya sabian que llevaban muertos,
y lo que hacian era cerrar puertas y ventanas, por miedo a infec-
tarse.

Y asi paso el tiempo, hasta que la peste acabd. Pero la carreta
cargando el alma de esos muertos no dejo de salir. {No es mentira!
Se escucha a altas horas de la noche el ruido de que la carreta va
avanzando. Los que la han visto dicen que no la va jalando nada.
Se mueve sin bueyes. Eso debe de ser algo maligno, porque la
gente que la ha visto cae enferma de los nervios, con fiebre, con
escalofrios y hasta basca.

Un vecino mio cuenta que a él lo persigui6 la carreta. Dice que
él iba a medianoche por el parque cuando escuché que la carreta
venia detrés. El se apart6, pero no miraba nada, y sentia que el
ruido se acercaba cada vez mas y mas. Pues a él le da por salir
corriendo y sentia que la carreta lo alcanzaba, y sentia que ya le
pasaba encima. En la carrera él volteaba la cabeza, pero no logré6
nunca ver nada. Hasta que lleg6 a su casa se libr6 de esa carreta.

Y asia varia gente le ha pasado eso. jEsa carreta es algo veridi-
co, real!
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La muerte en la carreta

En los pueblos, cuando uno esta cipote,” lo mandan [a] acostarse
temprano. Y le dicen a uno que por nada en el mundo se levante. A
uno le dicen que en la madrugada pasea una carreta negra por las
calles del pueblo, que se mueve sola, que nada la va jalando. Que se
escucha que va casa por casa y que varios nifios van llore que llore.

Es peligroso levantarse a ver qué es, porque dicen que es la muer-
te la que anda en esa carreta queriéndose llevar almas (Martinez,

2016: nams. 85y 90).

Fijémonos, ademas, en esta leyenda chilena:

El tesoro de la carreta, la laquna maldita y la noche de San Juan

Durante los afios de la conquista espaiiola en Chile, muchos fueron
los intentos por dominar a los indigenas autéctonos chilenos, ya
hubieran sido mapuches, picunches, aymards, etcétera. Cuenta
una leyenda que, hacia el siglo xvI, una hueste espafiola lleg6 a las
actuales tierras de Paine, especificamente a la Laguna de Aculeo,
para conquistar y dominar al pueblo indigena asentado ahi.

Los indigenas, al ver que serian atacados, tomaron todos sus
tesoros y minerales extraidos de esa tierra, e intentaron arrancar
con una carreta tirada por bueyes, repleta de oro. Fue tal la deses-
peracion, que intentaron atravesar la Laguna de Aculeo, creyendo
que asfi se librarfan de los espafioles.

Al adentrarse con carreta y todo dentro de la Laguna, natural-
mente se hundieron, muriendo todos los indios, y perdiendo en
el fondo del agua todo el oro llevado en la carreta. Por supuesto,
los esparfioles desistieron de la persecucién, y nunca mas se supo
de lo que qued¢ enterrado bajo la Laguna.

Hasta el dia de hoy, los lugarefios mas viejos cuentan que, cada
afio, durante la noche de San Juan (24 de junio), justo a las 12 de
la noche, si alguien se asoma en la oscuridad y mira hacia la La-
guna, podrd ver esa carreta flotando en el agua, con todo el oro
que se hundié en esos afios.

7 Cipote: “El Salv., Hond. y Nic., nifio (persona que esta en la nifiez)” (DRAE)
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Pero si el diablo (que anda suelto esa noche), se da cuenta que
alguien estd mirando la carreta, hara caer una maldicién hacia esa
persona, atentando incluso contra su vida.

Por esta razon, pocos se han atrevido a mirar el 24 de junio, a
las 12 de la noche, por la ventana (Pazols Artigas y Pedrosa, 2006:
nam. 36).

El pentltimo motivo folclérico inserto dentro del relato de EI
Magico que hizo pacto con el diablo que vamos a glosar brevemente
aqui tiene un encaje en realidad puntual e inestable dentro de la
trama. De hecho, Sshinda lo ha omitido en varias de las versiones
que nos ha relatado. El texto en que mejor reflejo encuentra es el
que habla de la llegada del Mégico, arrastrado por la carreta fu-
nesta, al cementerio, en el relato nam. 2 (el que fue registrado el
9 de noviembre de 2006) que estamos considerando:

Cuando llega alla, los pedazos de carne cobran vida. Dijo que
cobraban vida. ;Por qué? Porque llamaron al que lo jue sepultar,
y alli lo horcé: el Mégico lo ahorcé.

Entonces decian todos que el espiritu del Magico todavia vivia,
porque se llevé al carretonero que lo iba sepultar. Entonces decian
que él tenia otra vida, porque la otra vida era del demonio.

Parece que Sshinda da a entender aqui que el Magico, en el
momento en que iba a ser enterrado, se las arreglo para arrebatar
su vida o su alma a la persona que se iba a ocupar de aquel me-
nester, de modo que pudo cobrar él nueva aunque fantasmal vida,
a costa de quitarsela a otro.

Si hemos interpretado adecuadamente las palabras de Sshinda,
estariamos ante el motivo folclérico que suele ser etiquetado
como El alma sustituta, de viejo arraigo y difusion pluricultural.
Esta en conexion con estas entradas del monumental Motif-Index,
de Thompson, 1955-1958:

Q520.0.1. Substitutions for penances, “Sustituciones para cumplir
castigo”.
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Q521.5. Penance: ferryman setting people over a stream until relie-
ved by another, “ Castigo: un barquero debe llevar a la gente sobre
las aguas hasta que sea sustituido por otro”.

E50. Resuscitation by magic, “Resurreccién mediante la magia”.

Esta oscura resurreccion que Sshinda asocia ocasionalmente al
Magico no parece que llegara a devolver a su personaje de ma-
nera efectiva al reino de los vivos, ni se muestra incompatible con
otros desenlaces. De hecho, en la misma versiéon de EIl Migico que
hizo pacto con el diablo en la que acabamos de fijarnos, Sshinda
remata asignando la condicién de dnima en pena al desdichado
protagonista de su relato, y el titulo de “encantada” a la casa de
Juventino Rosas en que asegura que vivié y muri6 el Magico:

Y todas las tardes, cuando daban la oracién con la campana mayor
en el templo, nadie pasaba por esa calle que es Colén y Morelos.
¢Por qué no pasaban? Porque aparecia el cuerpo del Magico, y
aparecia tirado, haciendo barbaridades alli, y lamentdndose la
muerte.

Se oyian los insultos, se oyian las maldiciones del Méagico cuan-
do estaba muriendo, cuando el carro lo despedazé, cuando los
machos corrieron y nadie supo de dénde salié ese carro.

En la primera versién que tenemos registrada (el 27 de octubre
de 2005) del relato, habia declarado esto Sshinda:

Es la calle de Aldana y calle Morelos, es la esquina del Magico.
También esa casa estd deshabitada. Esa casa llegan y la compran,
le ponen un letrero que “se vende”, la componen para dar otra
imagen, y no vive gente: estd maldita.

Cierra de este modo Sshinda, adhiriéndose al tépico, tan mexi-
cano como universal, de la casa maldita o encantada que asusta
o ahuyenta a los humanos, el circulo de un relato cuyo todo y
cuyas distintas partes beben, si, de tradiciones orales comunes e
inmemoriales, pero que en sus labios cobra una tensién narrativa,
una expresividad, unos matices, un pragmatismo — puesto que
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la historia del Magico ha quedado reflejada también en sus ju-
guetes — realmente tinicos, como en nuestra larga trayectoria de
folcloristas no hemos vuelto a encontrar.

Seran precisas, ya lo hemos dicho, muchas generaciones de
estudiosos para poder transcribir, editar, ordenar, estudiar en
profundidad el legado, compuesto de muchos centenares, quizéas
de més de un millar de relatos, y de un sinfin de juguetes artisti-
cos, de este narrador y artesano otomi que es capaz de insuflar
vida en los personajes a los que pone a hablar con su inimitable
voz,y en los monos a los que otorga figura pintada y movimiento
arrancado de maderas inertes.

Su cuento de EI Migico que hizo pacto con el diablo no es mas que
una gota en el océano de sus relatos, y este estudio nuestro no es
mas que un acercamiento muy modesto y preliminar a ese sin-
gularisimo relato y a su arte verbal sin parangén.
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