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que “el estudio de este pequenio villancico nos recuerda que es
importante darle peso al significado de cada palabra” (490).

En definitiva, la relacion entre musica y poesia en la lirica me-
dieval hispédnica es una demostraciéon de la coexistencia de la
oralidad con la escritura, las cuales se encuentran determinadas
y correlacionadas con la recepcion del publico. Asi pues, Los so-
nidos de la lirica medieval hispdnica es un conjunto de articulos que
invitan a reflexionar sobre esta coexistencia a partir del contexto
social de las diversas manifestaciones liricas hispdnicas en un
territorio como la Peninsula Ibérica, donde convivieron tres cul-
turas. Cabe sefialar que la temporalidad de la documentacién
analizada en el libro, asi como el uso del adjetivo medieval en el
titulo, dejan al lector algunas dudas en torno a la delimitacién
temporal del periodo medieval, y de si podemos hablar de una
larga Edad Media, como lo propuso Jacques Le Goff.! Finalmen-
te, esta publicacion refuerza lo que el medievalismo internacional
ha preponderado en los tltimos afios: la importancia de la inter-
disciplinariedad, con el objetivo de comprender a cabalidad este
valioso periodo histdrico.

YALENTAY OLINCA OLVERA HERNANDEZ
Universidad Nacional Auténoma de México

Marfia Luzdivina Cuesta Torre (ed.), “Esta fabla compuesta, de Isopete sa-
cada”. Estudios sobre la fdbula en la literatura espariola del siglo x1v. Berna:
Peter Lang AG, 2017; 167 pp.

En la literatura medieval europea, en especial durante los siglos
XIII y X1V, es frecuente la presencia de fabulas procedentes de la
tradicion clasica, de autores como Esopo y Fedro —las cuales han
sido ampliamente estudiadas por Francisco Rodriguez Adra-

1 Jacques Le Goff propuso que la Edad Media se puede prolongar hasta medados del
siglo XIX. Vid. Jacques Le Goff, Un long Moyen Age. Paris: Tallandier, 2004.
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dos— y de fabulas orientales, provenientes del Pachatantra'y de
sus versiones arabes. Tanto unas como otras se integraron a co-
lecciones escritas en latin, en prosa o en verso, que se conocieron
como los Romuli, gracias a los cuales este género fue ampliamen-
te difundido y goz6 de gran popularidad en la época. La litera-
tura peninsular castellana no fue ajena al gusto por las fabulas,
por lo que podemos constatar su presencia en muchas de las obras
que se han considerado paradigmaéticas de nuestras letras.

El libro que aqui nos ocupa lo demuestra cabalmente, a través
de los seis estudios de reconocidos especialistas en el tema: el de
la coordinadora del volumen y autora del primer estudio, quien
se ha abocado por afios, en forma rigurosa y entusiasta, al estudio
del género en las obras aqui analizadas, y los de los cinco criticos
que analizan la presencia de la fadbula y los animales en obras pa-
radigmaticas como el Libro del caballero Zifar, EI Conde Lucanor, EI
libro de buen amor, el Libro de los gatos. Estas obras son algunas que
se mencionan, entre otras varias, como muestra de la importante
funcién de un “género proteico que retine distintas formas narra-
tivas breves de ficcion de propoésito didactico, doctrinal, moral o
practico”, como queda sefialado en la Introduccion del libro (8).

El primero de los estudios, “Proélogo, fabulas y contexto his-
torico en el Libro del caballero Zifar”, escrito por Maria Luzdivina
Cuesta Torre, compiladora del volumen, resalta la importancia y
el carécter revelador del prélogo, que incluye un relato sobre el
viaje a Roma de Ferrand Martinez y las implicaciones historicas,
politicas y literarias suscitadas en torno a él, como el autor o como
uno de los autores de la obra y su relacién con la diécesis de
Toledo y el molinismo. Resulta importante destacar el valioso
aporte de la autora en relacién con el acopio, ordenamiento y
cuestionamiento de lo que la critica ha comentado sobre el tema,
el autor y la datacion de la obra, como punto de partida para
realizar una lectura ideolégica de la misma, tanto desde una pers-
pectiva eclesidstica como politica. Para la estudiosa, la clave de
lectura del Libro del caballero Zifar se encuentra en las fabulas in-
cluidas en la obra, mismas que deben ser interpretadas como
reflejo del pensamiento ideolégico de su autor.
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Hugo O. Bizarri, reconocido estudioso de la materia, demues-
tra a lo largo de su articulo, “Don Juan Manuel y su percepcién
del mundo animal”, que “el mundo animal es motivo recurrente
en la obra del autor, como suele suceder en la de sus coetaneos,
quienes al igual que él abrevaron de la “Biblia y el Fisiélogo y la
larga herencia que ellos han dejado en los bestiarios” (66), en
donde los animales reales e imaginarios tenian un fuerte valor
simboélico, muy til para la transmisién de los valores morales o
nobiliarios, tanto en los relatos sapienciales, ejemplares, sermonis-
ticos o de entretenimiento, como en otras manifestaciones artisticas
o emblemédticas. Es precisamente de la presencia de animales en
estas ultimas de lo que se ocupa, en primer lugar, el estudioso, al
acercarse al escudo del noble para destacar los animales en él
representados: el le6n (propio de los reyes de Castilla), acompa-
fado del ala de un aguila y una mano portando una espada des-
envainada, con lo que resalta tres elementos: un simbolo de la
realeza, uno imperial y uno que apela a la defensa de la cristian-
dad. Asimismo, comenta la frecuente presencia de los animales
en la obra literaria de don Juan Manuel, en tanto el tema no era
s6lo comun sino ttil, sobre todo, ya que al aludir a la conducta
de los animales en las fabulas se podia ensalzar, denostar, ejem-
plificar, premiar o castigar a quien guardara alguna semejanza
con ellos. Discurso de alguna manera eufemistico o, como diria-
mos actualmente, “politicamente correcto”, que finalmente servia
para destacar o censurar todo aquello que, por deplorable, carac-
teriza al ser humano, lo que lo acerca no a lo divino sino a lo
animal. En su articulo el estudioso analiza puntualmente la pre-
sencia del bestiario medieval en la obra de don Juan Manuel, en
particular en el Libro de los estados, en el Libro del caballero et del
escudero'y en El conde Lucanor. Para el critico, las once fabulas que
el autor incluye en esta tiltima obra constituyen una amplia tipo-
logia de la fabula: esépicas, orientales y creadas en la Edad Media
occidental. Con lo que realza no sélo el valor moral de la fabula,
sino también su significado politico, como parte de una represen-
tacion del universo feudal en el que él vive, y camuflar una criti-
ca directa a sus enemigos.
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En “Poética de las fabulas sobre leones en el Libro de buen amor”,
Armando Lépez Castro hace una lectura de la obra de Juan Ruiz
a partir de las fabulas en las que aparece este felino como prota-
gonista y como elemento simbélico en el que se integra la ense-
flanza moral al relato, algo muy del gusto literario de la época.
Su analisis se centra en cuatro enxiemplos en los que aparece el
leébn como protagonista, “con el objeto de articular una posible
tipologia del discurso fabulistico a partir de una serie de rasgos
o pautas comunes” (79), ya presentes tanto en la tradicién clasica
como en la oriental del género, pero con la suma de su reelabo-
racién con fines ademds de morales, politicos, durante el siglo
X111, lo que hace que en el X1v, la presencia de la fdbula en una obra
como el Libro de buen amor adquiera un nuevo y mas complejo
sentido. Asi, pese a que la fabula es un género codificado, el cri-
tico observa como el autor les afade rasgos propios, alejandose
con ello de la tradicién mediante el uso de recursos como el dis-
curso ambiguo y flexible, a través de técnicas de simulacion, la
préctica del didlogo, como forma de avivar el pensamiento y el
efecto paraddjico de la inversion, que introduce tension entre los
contrarios, con el objeto de construir un relato ficticio que resul-
te creible para el lector, a la vez que le “ensefa deleitando”.

Por su parte Bernand Darbord, en “Sapos y bahos: en torno a
la funcién de algunos animales en la fabula medieval”, analiza la
presencia de algunos animales, tradicionalmente menos emble-
maticos en este tipo de relato, como la tortuga, el caracol, el sapo,
el murciélago, el bttho, en relacion con las traducciones, en par-
ticular del texto latino de las Fabulae de Odo de Chériton, que
conocemos en castellano como el Libro de los gatos. Para él, el es-
tudio de las fabulas conlleva dos intereses fundamentales: el de
conocer el mundo animal y el de la designacién léxica de la fauna
incluida en los relatos. Esto tltimo, dadas las multiples confusio-
nes que se presentan en las traducciones de la época, lo cual de-
muestra detalladamente en su estudio al comparar en ambas obras
la polivalencia de los lexemas utilizados para designar a los ani-
males antes mencionados, como parte del bestiario medieval in-
serto en las fdbulas por su fuerte carga simbdlica o alegorica.
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Desde una perspectiva semejante, César Garcia de Lucas en su
articulo “De tortugas y caracoles: vaivenes léxicos y narrativos”,
analiza como las tortugas y los caracoles encarnan, desde la An-
tigtiedad y entre otras cosas, la lentitud en la tradicién popular
y fabulistica. Por su condicién de animales incapaces de separar-
se del suelo se les consideraba sucios y ordinarios, sin embargo,
como sefiala el critico, gracias a la paradoja de Zendn, la tortuga
entro a la literatura y por su parsimonia se la relacioné con los
caracoles, con lo que ambos comenzaron a formar parte de la
fauna de las fabulas. Desde el punto de vista 1éxico, estos anima-
les comparten en su etimologia la referencia a la concha que los
cubre, aspecto que revisa detalladamente el autor y usa para acer-
carse al Libro de los gatos, en donde aparece la variante interpre-
tativa de uno y otro, como sucedia con el sapo y el btho en el
articulo anterior, a partir de la traduccién de la obra latina de Odo
de Chériton. Este puntual acercamiento permite percibir coémo
pueden llegar a intercambiarse erréneamente algunos conceptos
clave en las narraciones, no sélo desde el punto de vista funcional,
sino incluso léxico, distorsionando con ello el sentido del relato
y s6lo aprovechando aquellos rasgos que resultan comunes.

José Maria Balcells en su articulo “Originalidad fabulistica de
Francesc Eiximenis” ofrece un ilustrativo panorama de la presen-
cia de la fabula en la obra del franciscano, conocida como La
Crestia, “una vasta enciclopedia del tipo de las Summas Teologi-
cas medievales en lengua vulgar, en este caso catalana”, misma
que describe el estudioso puntualmente, en particular los vola-
menes Ter¢ y Dotze. La define como una obra destinada a la edu-
cacion de los gobernantes, es decir, perteneciente al subgénero
De regimine principum, al igual que su Llibre de les dones, que fun-
ciona como speculum femenino, escritos en los que aparecen die-
ciséis fabulas a la manera en que van a ser presentadas en obras
como El conde Lucanor y el Libro de buen amor. En su analisis, el
autor revisa aquellos aspectos y elementos faunisticos en los que
el franciscano da un tratamiento original a estos relatos, contras-
tdndolos con las versiones propias de los autores castellanos, lo
que lo lleva a concluir que en Eiximenis la condena de los com-
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portamientos morales censurables es mucho mds rigurosa que la
que se percibe en las obras de don Juan Manuel y Juan Ruiz.

El libro “Esta fabla compuesta, de Isopete sacada”. Estudios sobre la
fabula en la literatura espariola del siglo XIV es un magnifico y varia-
do aporte al estudio del género fabulistico, en particular en torno
a las obras del siglo xIv que en €l se analizan, en las que resulta
evidente su aprovechamiento para transmitir no s6lo ensefianzas
doctrinales o éticas, sino también politicas. Otra aportacion sig-
nificativa del libro es, sin duda, la valiosa y abundante bibliogra-
fia sobre el tema, de mas de un centenar de titulos, de indispen-
sable consulta tanto para los estudiosos como para los interesados
en la materia. Las propuestas y reflexiones plasmadas en los es-
tudios incluidos reflejan la importancia de un género que respon-
dia a los gustos de un publico lector-escucha, que buscaba mo-
delos paradigmaéticos en todo aquello que leia o escuchaba, més
aun si en ello encontraba resonancias o evocaciones que le resul-
taban familiares, lo que le permitia apreciar en él las reminiscen-
cias biblicas, clasicas u orientales, conformando con ello un ima-
ginario sugerente para realizar una lectura més compleja y
creativa de la realidad circundante a través de las fabulas.

MARIA TERESA MIAJA DE LA PENA
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM

Viceng Beltran. El romancero: de la oralidad al canon. Kassel: Reichmberger,
2016; 206 pp.

Viceng Beltran nos tiene acostumbrados a volimenes producto
de investigaciones concienzudas y de largo aliento, y este libro
no se queda atras. Abarca un periodo muy significativo en el
estudio del romancero y teje, de manera coherente y minuciosa
a la vez, una vision panordmica sobre la trayectoria del género
en sus primeras etapas. Es bien sabido que el romancero tradi-
cional ha sido la forma poética que se ha llevado desde un prin-
cipio la mayor atencién de los estudiosos —a diferencia de la
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