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lio” y un “Suplemento para nifios” en forma de cuadernillo. Otro de

los atractivos de esta revista es el disco compacto que incluye en cada
numero.
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En esta obra, de tan sugerente titulo, Antonio Garcia de Ledn aborda el
estudio del Caribe hispanico desde el punto de vista de las tradiciones
musicales y liricas que en esta vasta region se han desarrollado a lo
largo de los siglos de la Colonia y de la historia de las naciones indepen-
dientes; en un ensayo ampliamente documentado y bien escrito ejercita
la posibilidad de estudiar dichas tradiciones desde la vision de largo
plazo de la historia. Por principio de cuentas, establece que el Caribe se
integré regionalmente a través de los siglos por su funcién de espacio
de transito entre Espafia y las colonias, de manera que las relaciones
comerciales de gran envergadura que en dicha region tuvieron lugar,
asi como el movimiento de mercancias, gente y canciones, han eshoza-
do un panorama multiple y variado, consolidado a lo largo de muchos
afios, siempre con un punto de contacto comun y fundamental: la pre-
sencia del mar, como el vinculo y el medio inasible que permite la circu-
lacion y la forja de identidades.

Vistas aisladamente, tales identidades pueden parecer resultado de
circunstancias locales particulares, pero a partir del amplio estudio
de largo plazo que Garcia de Ledn emprende, vienen a conformar una
comunidad acaso insospechada por el lector, pero que cobra forma en
las voces, en los bailes o fandangos, en la instrumentacién y en una se-
rie de melodias compartidas por la cultura popular de muchos paises
del area estudiada.

Expuesta con la vision sensible del autor, puede llegar a reconocerse
la sonoridad de la geografia caribefia, en un admirable ejercicio, por
medio del cual se pone de relevancia cémo el cancionero tradicional



182

Raul Eduardo Gonzalez

resulta un singular espejo de la sociedad que lo genera. El reflejo en él
no puede considerarse exacto, mecanico; mas bien, evoca, sugiere, no
solo la realidad en que resuena en un aqui y ahora, sino, algo muy im-
portante, una forma de expresién de honda raiz, que es constantemente
confrontada con el gusto y la sensibilidad colectivos:

en unaregion conformaday labrada por el mercado [como lo es el Caribe],
resulta inseparable el tréfico de las mercancias y los productos materiales
con el comercio inmaterial de estos rasgos culturales mantenidos por la tra-
dicion, es decir, por la apropiacion colectiva y el intercambio, ambos do-
tados de sentido historico y que trascienden las generaciones, al constituir-
se en hechos culturales heredados y sustraidos del devenir historico por
medio de la dinamica repetitiva de la tradicion (11).

Asi visto, el reflejo de la cancidon popular cobra dinamismo y se tor-
na, de hecho, en una polifonia cuyo desciframiento viene a ser un ejer-
cicio erudito y que demanda gran sensibilidad a la vez. No s6lo —y
acaso solo excepcionalmente en muchos casos— tendran las canciones
caribefias el eco del mar que las alimenta, resonaran en ellos igualmen-
te los deseos: las evocaciones que llegan con el mar Caribe, que alienta
la actividad economica en la region y que, asimismo, conduce cantares
del continente a las islas, y a la metropoli, “de ida y vuelta”, como cali-
fica a este transito el autor.

Garcia de Ledn emprende asi un trabajo rica y variadamente susten-
tado, a partir de multitud de fuentes de lo mas diverso, desde docu-
mentacién de archivos de distintas épocas y bibliografia historiogréafica
hasta obras de musica'y musicologia; pero sobre todo recurre a las fuentes
sonoras vivas en la region: los cantares que viven en el folclor de aqui 'y
de alla y que el autor sabe ubicar, asi en su contenido musical como en
el lirico, para dar cuenta del mar al cual se refiere la obra desde el titulo.

El libro esta dividido en tres “tiempos”. En el primero, “El gran Cari-
be”, se emprende la caracterizacion historica del Caribe, para llegar a
comprender su conformacion regional y el sustrato natural y cultural
en el que se finca el cancionero tradicional. En el primer capitulo de esta
seccion, titulado “El mar de los encuentros: un Mediterraneo america-
no”, el autor parte de la situacién geogréafica del area, surcada “desde
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fines de la primavera hasta el otofio” por los huracanes, vientos “sin
rumbo ni morada” cuyos dafios se sienten con particular fuerza en las
islas. Este paisaje maritimo representd la antesala comercial entre Espa-
fia y sus colonias y conllevé el trafico de ideas, de gente de diversos
grupos étnicos —libre o esclavizadamente— asi como su paulatino
mestizaje; un trafico que se dio primero de manera cerrada, dado el
orden colonial espafiol, y que fue abriéndose luego a la presencia de
otras potencias europeas.

El autor esboza asi un dindmico panorama de trafico, comercio e in-
tegracion étnica, en una zonaen la que se establecerian, ademas, la agri-
cultura de plantaciones y la ganaderia extensiva, conformando un
sustrato social conservador que a la postre representaria un campo fértil
para el desarrollo de diversos géneros musicales y poéticos. Los puertos,
por su parte, representarian un panorama mucho mas dinamico, deter-
minado por el flujo de los metales preciosos y del comercio, que alimen-
taba a una fuerte burocracia aduanal. La situacion de los puertos ante
las desgracias, las epidemias y los desastres maritimos derivarian en
una singular forma de vida, “no sélo para quienes transitaban por sus
aguas peligrosas, sino también para la formacion de los metabolismos
sociales y mentales” de los portefios (45). Planteado este panorama, el
autor explica la presencia de una musica de ritmo ternario, de raiz e
instrumentacién hispana, pero fuertemente coloreada por la poblacion
africana presente en la regién. Los elementos naturales y culturales co-
munes haran que la tradicion musical, lirica y bailable que se integra en
los fandangos constituya, de hecho, un cédigo compartido, que a su
manera refleja la realidad social y el origen histérico del area.

En el segundo capitulo, “Historia y tradicion: retablos del barroco
popular americano”, el autor muestra la coincidencia del auge comer-
cial de la region con la crisis imperial del siglo xvii y, asimismo, con la
obra poética y dramatica de los grandes autores del Siglo de Oro espa-
fol. El impacto de esta obra en la cultura popular caribefia y la paulati-
na forja de un imaginario del nuevo mundo en las creaciones de los
autores cultos de la metrépoli —creaciones en las que se dejan escuchar
de algiin modo los nacientes géneros de la musica popular americana—,
llevan al autor a cuestionar conceptos como culto y popular, dado que
entre ambas esferas se puede documentar, de hecho, una rica y cons-
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tante interrelacion en y desde el barroco americano, mas alla de la vi-
sion romantica que busca confinar la creacion popular a una pureza
espiritual que dificilmente puede ser constatada en la realidad. Asi, esta
alimentacion de formas populares a partir de otras de raigambre culta
echara raices en el Caribe con géneros poéticos como la seguidilla, la
cuarteta de versos hexasilabos y, sobre todo, la décima.

La manera como este sustrato poético cobra forma en las voces
caribefias es descrita por Garcia de Leon en su complemento musical;
se caracteriza por el compas de 6/8 y por la fiesta popular del fandan-
go, cuyas descripciones dan cuenta, por ejemplo, de las galas, regalos
hechos a las buenas bailadoras por los asistentes. De esta forma de fiesta
popular sobreviven términos que designan géneros musicales en varias
partes de la region, como sobreviven también los cantos alimentados
por la pluma de autores como Gongora y Lope de Vega. EI mestizaje
del imaginario caribefio se tradujo en atractivos cantos, que a partir de
las formas poéticas hispanicas se enriquecian en el Caribe con recursos
del canto propios de la masica africana, como el responsorio.

En el segundo tiempo, “El cancionero colonial”, el autor repasa el
origen y la conformacion de diversos géneros populares del Caribe; da
cuenta de algunas supervivencias de la lirica del Siglo de Oro y descri-
be los elementos comunes distinguibles en el cancionero popular
caribefio actual. En el capitulo 3, “El cancionero ternario caribefio: un
piso cultural de mar y tierra”, comienza por establecer la capacidad
significadora del discurso musical, inmerso mayormente —como en
tantas otras— en un contexto ritual en las culturas del Caribe
prehispanico, para definir a la masica como un lenguaje simbdlico, de
gran capacidad evocadora y, asimismo, como un elemento de resisten-
cia cultural, cuyo sustrato profundo se enriqueceria con el areito, forma
festiva prehispéanica, y con la aportacion africana, multiple en su con-
formacion étnica, para desembocar con los afios en el mosaico musical
caribefio que llega a nuestros dias.

Asi definida, la musica constituye en las sociedades caribefias una
rica y variada forma expresiva, que comunica en el fondo mucho maés
de lo que dice: su ritmica, las variedades del canto por ella comprendi-
das, asi como las tonalidades y melodias, resultan en un lenguaje com-
plejo que permite y enriquece la comunicacion comunitaria. Del crisol
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de la musica caribefia, Garcia de Ledn centra su interés en el cancionero
ternario, esto es, el conjunto de géneros musicales que, con raiz hispanica,
recibiran las influencias africanas en la zona, asi como un componente
dancistico y festivo practicamente indisoluble de aquellos géneros.

En cuanto a la lirica, dice el autor, la copla sera la base de este can-
cionero, es decir, la forma estréfica breve de versos de arte menor, con
sentido semantico completo y evocador, que suele unirse a otras en la
cancion tradicional, a lo largo y ancho del mundo hispanico. Una de las
fuentes mas importantes identificadas por el autor para el cancionero
ternario se encuentra en las canciones ligadas a la marineria, antece-
dente de lo que hoy se conoce en algunas regiones del Caribe como
puntos de navegante. Entre las caracteristicas de este tipo de canciones se
encuentran “las secuencias de responso en donde el solista improvisa 'y
el coro permanece respondiendo con una frase fija a varias voces”; tales
secuencias constituyen “al parecer, [...] uno de los aportes principales y
mas tempranos de la musica africana” (93), que, en este caso, procura-
ban la unificacion de los esfuerzos en los trabajos de las embarcaciones.
Entre las supervivencias de los aires marineros del Caribe se encuen-
tran, a decir de Garcia de Ledn, las series de estrofas de versos hexasilabos
con estribillo fijo, que él documenta particularmente con el son El coco,
de Veracruz, pero que ubica igualmente en Cuba, Dominicana, Puerto
Rico y las islas Canarias.

El asiento fundamental del cancionero ternario caribefio no se situa-
ria en los puertos, sino en “los hinterlands rurales de las ciudades por-
tuarias”, donde se arraigarian

géneros musicales y poéticos cultivados por campesinos, vaqueros y pes-
cadores criollos y afromestizos, generalmente asociados a la ganaderia y
que para los siglos xvil y xviil habian constituido nichos culturales muy
caracteristicos y fuertemente mestizados segun las preferencias de cada
regién, aunque con peculiaridades muy similares a pesar de las distancias.
[...] Asi surgieron los guajiros en Cuba, los jibaros en Puerto Rico y Santo
Domingo, los llaneros en Colombiay Venezuela, los criollos en Panama, los
jarochos en Veracruz (101-102).

Se trataria de nucleos mestizos, campesinos y vaqueros, relativamente
aislados, que cultivarian particularmente el gusto por las canciones tra-
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dicionales y los fandangos y que, por lo mismo, mantendrian la ritmica
musical ternaria por encima de los géneros binarios, cuya populariza-
cion en el siglo xix atribuye Garcia de Le6n a géneros musicales euro-
peos y africanos de llegada tardia al continente americano. Cierra el
capitulo una lista detallada de supervivencias barrocas en la musica
popular caribefia, tales como la instrumentacion (integrada por conjun-
tos de percusiones y cuerdas), en la que destacan el arpa diaténica y la
guitarra de cinco 6rdenes; la polirritmia, es decir, la ejecucion del canto
y los instrumentos con acentos ritmicos no coincidentes entre si; la pre-
sencia de afinaciones antiguas en los instrumentos de cuerda, asi como
las técnicas empleadas en su construccion, etcétera.

En el capitulo 4, “Sedimentos del Siglo de Oro en la poesia cantada
del Caribe”, sefiala el autor la preeminencia del octosilabo en el cancio-
nero tradicional por encima de otros metros, asi como el carécter oral
fundamental de esta poesia —improvisada, incluso, muchas veces—,
que tendria sus origenes en la obra poética de algunos autores barrocos
divulgada principalmente para la oralizacion. Tal seria el caso de las
obras teatrales y de los cancioneros. Resultaria interesante, en este sen-
tido, explicar el porqué de la falta de sonetos y de octavas —entre las
formas poéticas divulgadas por los cancioneros del siglo xvii— en el
folclor actual; ello quiza podria deberse a una folclorizacion mas tardia
de la lirica popular, centrada no tanto en los cancioneros manuscritos,
sino, mas bien, en obras teatrales breves, como la tonadilla escénica, ya
en la segunda mitad del siglo xvii1.

Para demostrar su punto de vista aduce el autor una serie de super-
vivencias de la lirica de autores del Siglo de Oro en el folclor caribefio
actual; muchas de ellas, mas que supervivencias textuales, constituyen
ecos sugerentes, sobre todo en los casos en que su difusion queda de-
mostrada por diversos rumbos de la region caribefia.

En el tercer tiempo del libro, “Décimas, sones y aguinaldos”, el autor
repasa la persistencia y amplitud de algunos géneros liricos actuales;
en el capitulo 5, “El Caribe acoplado... Y vuelto a dispersar”, recalca su
idea de que la musica, y en concreto la ritmica, representa en el Caribe
un cédigo comun de gran trascendencia. Para ello, trata de explicar la
binarizacion de la musica en el area, es decir, el paulatino paso de com-
pases compuestos (ternario/binario) de tiempos desiguales a otros de
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tiempos regulares, binarios, segun lo plantea el musicdlogo cubano
Rolando Pérez. Procura, pues, Garcia de Ledn describir la diferencia
entre uno y otro tipo de ritmicas, sefialando que los ritmos ternarios
estarian mas ligados —en la musica caribefia y en sus antecedentes eu-
ropeos— a los ambientes campesinos, mientras que los binarios lo esta-
rian a lamasica popular de las ciudades; de hecho, los ritmos folcléricos
campiranos habrian tendido a ser binarizados desde finales del siglo
xviil. Al pasar a la descripcion de ambos tipos de compases, sin embar-
go, se refiere mas bien a formas de argumentacién musical de dos o tres
partes, con lo que el problema mismo de la binarizacién ritmica parece
quedar de lado.

Volviendo a la ternariedad de la musica caribefia, el autor propone
que en el Caribe, y en general en América, el mestizaje étnico habria
favorecido la readaptacion de danzas medievales europeas, otorgando-
les una coloracion africana que, al paso de los siglos, daria lugar a los
géneros folcldricos hispanoamericanos actuales, tan ricos en su confor-
macion ritmica, ya ternaria —mas mestiza, campesina y antigua— o
mas binaria —“neoafricana”—, mas urbana y tardia. Realiza Garcia de
Leon en este punto un interesante repaso del folclor musical de diver-
S0s paises caribefios, con especial atencion en este aspecto. El panorama
es variado, aun al interior de cada nacion. En términos generales, pue-
de decirse que la tendencia a la binarizacion es mucho mayor en las
islas que en tierra firme, y en la costa mas que tierra adentro.

Estudia ademas en este capitulo el género del aguinaldo, al que llama
también “villancico hexasilabo™ (184), no por su estructura formal, sino
por “su motivacion navidefia, [que] se activa alrededor de la costumbre
de pedir una paga o ‘aguinaldo’ que se retribuye con masica” (185).
Como es sabido, en México y en otros paises del mundo hispanico se
conoce como villancicos a los cantos tradicionales que se entonan en la
época de nNavidad. El repaso es por demas ilustrativo, toda vez que se
da cuenta de las multiples formas que estas canciones pueden tomar a
partir del metro hexasilabo. Asi, sefiala por ejemplo cémo el estribillo
veracruzano empleado en La rama se encuentra también en el folclor de
Puerto Rico: “Naranjas y limas, / limas y limones, / mas vale la Virgen
/ que todas las flores”, y dice el autor “que era mas usual en siglos
pasados” que en nuestros dias (188). En la misma lIsla se ha generado,
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ademas, una forma de décima en hexasilabos que se sigue cantando en
nuestros dias.

En el capitulo 6, “La décima en la tradicién popular”, el autor reco-
noce el caracter cantado de la décima en el Caribe y lo liga a la propia
orientacion musical del “gran regularizador de [la] planta poética [de
la décima], don Vicente Espinel, excelente conocedor del contrapunto
musical en la guitarra” (194). De igual manera, destaca el hecho de que
fue en América donde la estrofa se popularizd, alcanzando principal-
mente a los estratos campesinos, entre los cuales se ha arraigado y man-
tenido viva en virtud de la memoriay la improvisacion. Propone Garcia
de Leon que la décima, suelta o glosada, constituye un rasgo barroco
vivo en la cultura popular de Hispanoamérica, como podria serlo el
artificio de glosar una cuarteta de caracter blasfemo o picaro en cuatro
décimas de tema religioso, al final de las cuales se van integrando con
ingenio uno a uno los versos de la cuarteta inicial.

Finalmente, el capitulo 7, “Arribada maliciosa”, aporta algunas con-
clusiones al libro: la cultura caribefia, que a simple vista aparece disper-
sa por la presencia del mar, resulta en realidad muy vinculada por ra-
zones histdricas, y el comercio, es aqui fundamental. Uno de los rasgos
mas importantes de esta vinculacion lo constituye el cancionero tradi-
cional, un auténtico tesoro forjado en la zona a lo largo de muchos afios.
Las invasiones sucesivas de potencias dominadoras en el Caribe y la
presencia de los esclavos africanos, encuentran eco en la masica popu-
lar: “sus cadencias constituyen un elemento méas que reafirma la uni-
dad de la cultura latinoamericana y del ethos cariberio, la sal y la salsa
que conforman su identidad” (210).

Es, pues, EI mar de los deseos... un interesante y bien logrado ejercicio
de acercamiento al cancionero tradicional caribefio, como un fendémeno
fuertemente ligado a la geografia, a la historia y a las circunstancias so-
ciales y de poblaciéon gue ha vivido la region en distintas épocas. Vistas
como reflejo sensible y complejo de todas estas circunstancias o como
singulares documentos historicos, las canciones tradicionales son, segun
lo muestra el autor, resultado de complejos procesos histdricos y creativos,
que han derivado en multitud de géneros y estilos, un mosaico aparente-
mente disperso, pero que Garcia de Leodn Griego logra integrar en una
vision de conjunto, que es fruto de muchos afios de investigacion.
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Se trata, como he sefialado, de un libro ameno y muy bien documen-
tado, que, sin embargo, por estar constituido por capitulos que original-
mente fueron articulos independientes —al menos algunos de ellos—,
incurren algunas veces en la repeticion de informaciones, de manera
gue hay términos y conceptos que resultan muy recurrentes a lo largo
del texto. Esta constitucion por capitulos-articulos no necesariamente
significa un defecto, pues permite, por otro lado, que el lector pueda, si
lo desea, centrarse en la lectura de algun capitulo en particular y encon-
trar practicamente una unidad acabada.

Por mi parte, pienso que se trata de una obra del mayor interés para
el estudioso de las literaturas populares, como lo ha de ser también pa-
ra el historiador y el musico; en ella, el autor aborda el tema desde mu-
chos angulos posibles; o hace de manera integrada, y no teme adentrarse
en terrenos de multiples disciplinas, aun a riesgo de dejar cabos sueltos
—como lo indiqué en el caso de los compases musicales—, siempre con
el proposito de reconstruir el complejo panorama del cancionero tradi-
cional caribefio, objetivo que consigue ampliamente.
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